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কলিকাতা--৬ 


দ্বিতীয় সংস্করণের ভূমিক 


সংস্কৃত সাহিত্যের প্রতি যে বাঙ্গালী পাঁঠক সম্পূর্ণরূপে হতাদর নহেন, তাহার 
অন্ঠতম গ্রমাণ বর্তমান গ্রন্থের ছিতীয় সংস্করণ। 

স্কত সাহিত্য সম্বন্ধে জিজ্ঞান্ু ব্যকিগণের মধ্যে ভনত্রশান্্র সন্ধে কৌতুহল 
লক্ষ্য করিয়া বর্তমান সংস্করণে তন্ত্রের একটি মোটামুটি বিৰরণ লিপিবদ্ধ হইল। 
স্বত সাহিত্যের গ্রধান প্রধান লেখকগণের একটি কালাহ্থক্রমণী এবং সবিশেষ 
্মরণীয় গ্রন্থসমূহ ও. গ্রস্থকারগণের সংক্ষিপ্ত পরিচয় পরিশিষ্টের অন্ততুক্ত কর! 
হইল। বৈদিক সাহিত্যের উদ্ভবকাল সম্বন্ধে যে-সকল বিভিন্ন মত এই পর্যন্ত 
প্রকাশিত হইয়াছে, উহাদের একটি সংক্ষিপ্ত বিবরণ একটি পরিশিষ্টে দেও 
গেল। বৈদিক মংস্কৃতির মোটামুটি বৈশিষ্ট্যও গৃথকৃভাবে লিপিবদ্ধ হইল। 

এই গ্রন্থের প্রথম সংস্করণে বৈদিক সাহিত্যের আলোচন! গ্রসঙ্গে যেসকল 
ইংরাজী উদ্ধৃতি ছিল, এগুলির যথাসম্ভব বাংল! অনুবাদ বর্তমান সংস্করণে দেওয়া 
গেল। উদ্ধৃতি অবিরুত থাকাই লমীচীন; কিন্তু বাংলাভাষার মধ্যে ভাষাস্তরের 
বারংবার সন্নিবেশ কোন কোন পাঠকের রুচিন্তাদ বলিয়৷ এই পদ্ধতি অবলম্বন 
করিতে হইল। 

যাহারা বাংলাসাহিত্যের গভীরে প্রবেশেচ্ছু' তীহাদ্দের মধ্যে অনেকে 
বাংলাসাহিত্যে সস্ত্ৃতদাহিত্যের প্রভাব সম্বন্ধে কৌতুহল প্রকাশ করিয়! থাকেন। 
এই জন্গ বর্তমান সংস্করণের একটি পরিশিষ্টে এই বিষয়ের দিগর্শন কর! গেল 

এই অংশটি রচন] করিয়াছেন শ্রীমতী রমল! দেবী ( বঙ্গেযাপাধ্যায় )। 

ছুঃখের বিষয়, সতর্কতা সত্বেও গ্রন্থখানিতে কতক মুদ্রাকর-প্রমাদ রহিয়া 
গেল। ১২৪ পৃষ্ঠায় সংশ্লিষ্ট প্লোকটি মুরজাকারে মৃত্রিত করা গেল না। . 

বর্তমান পরিবর্ধিত সংস্করণটি পাঠকের স্থৃবিধার প্রতি লক্ষ্য রাখিয়া গ্রকাশিত 
হইল। ইহার ভালমন্দের বিচার পাঠকই করিবেন। অলমভিবিস্তরেপ-- 


ভ্রীনুরেশচজ্ বন্দ্যোপাধ্যায় 
প্রীনারায়ণচন্দ ভট্টাচার্য 


প্রথম সংস্করণের মুখবন্ 


সংস্কৃত সাহিত্য সুপ্রাচীন ও সুবিশাঁল। বর্তমান যুগে কোন সাহিতোর 
ধারাবাহিক ইতিহাঁন আয়ত্ব করিতে না গারিলে মেই সাহিত্যের জান 
সম্পূর্ণ বলিয়। মনে করা হয় না। সংস্কৃত সাহিত্যের প্রামাণ্য ইতিহাস 
রচিত হইয়াছে পাশ্চাত্য ভাষায়। এই ইতিহাস-রচক়িতৃুগণের মধ্যে 
্লবিশেষ উল্লেখযোগ্য ম্যাক্দ্মূলার, ম্যাকৃডোনেল, কীথ, ও ভিটারমিৎস। 
সম্প্রতি কলিকাতা বিশ্ববিদ্বালয় এইরূপ একটি ইতিহাস প্রকাশিত 
করিয়াছেন। কিন্তু, উক্ত গ্রন্থলি এত পাতডিত্যপূর্ণ ও বৃহদাকার যে, উহাদের 
মধ্যে সাধারণ পাঠকের প্রবেশ সহজপাধ্য নহে। এইজন্ত উহাদের 
সংক্ষিপ্রসার ইংরাজীতে রচিত হইয়াছে। এমন কি, হিন্দী এবং অন্তানট 
কতক নব্য ভারতীয় ভাষায়ও সস্কৃত সাহিত্যের ইতিহাস রচনার প্রচেষ্টা 
কেছ কেহ করিয়াছেন। দুঃখের বিষয়, বাংল! ভাঁষায় এইরূপ ইতিহান 
নাই বলিলেই চলে। জাহ্নবী ভৌমিক মহাশয়ের “দংস্কৃত সাহিত্যের 
ইতিহাস" সন্তবতঃ বাল! ভাষায় রচিত একমাত্র গ্রন্থ। কিন্তু, উহা মুদ্রিত 
হইয়াছিল প্রায় চন্লিশ বৎসর পূর্বে এবং এ গরস্থ বর্তমানে দুর্লভ 

সংস্কৃত সাহিত্যে উৎদাহী বাঙ্গানী পাঠকসাধারণের প্রয়োজনের প্রতি 
লক্ষ্য রাখিয়াই এই ক্ষুদ্র গ্রন্থটি রচিত হইল। ইহা সস্কত সাহিত্যের 
পূর্ণাঙ্গ ইতিহাদ নহে, এই সাহিত্যের ইতিহাসে গ্রবেশ-কামী .ব্যকির 
সহায়ক মাত্র। ইহাতে পত্তিতগণের হুল্ম বিচার ও জটিল বিষয়ে বাদবিতগার 
অবতারণ! কর! হয় নাই। | 

ধাহাদের জন্ত এই গ্রন্থিকা রচিত হইল, ইহার ছারা তাহাদের কিঞ্চি 
উপকার হইলেও লেখকছয়ের শ্রম সার্থক হইবে | ইহা পাঠে কোন সহদর 
বাকি ইহার দোহক্রটির প্রতি লেখকঘয়ের দৃষ্টি আকর্ষণ করিলে ্িনি 
তাহাদের কজজভাভাঙজন হইবেন। | | 


অবতরণিক। 


সংস্কৃত সাহিত্যের ইতিহাস আলোচনা করিবার পূর্বে আমাদের জান? 
প্রয়োজন, “দংস্কৃত ভাষা” ও “সংস্কৃত সাহিত্য” বলিতে ঠিক কি বুঝায়। সংস্কতকে 
ভারতীয় আর্ধভাষা বল] হয়। সাঁধারণত:, “সংস্কৃত ভাষা, বলিতে বৈদিক 
যুগের ভাষা হইতে আরস্ত করিয়! “রামায়ণ “মহাভারত'এর ভাষা ও তৎপরবর্তা 
যুগের ভাষা, নাটক, ব্যাকরণ, দর্শন, ধর্মশাস্ত্র, উহাদের টীক] টিপ্লনী প্রভৃতি সব 
কিছুর ভাষাকেই বুঝায়। কিন্তু, “সংস্কৃত শব্বটিতেই সংস্কার বা ₹8010677977/এর 
একট ভাব আছে। তাহা হইলে বুঝা যায়, পূর্বে এমন একটা ভাষা ছিল, 
যাহা 79209 হইয়া সংস্কতে পরিণত হইয়াছিল। সেই ভাষা কাহারও 
কাহারও মতে প্রাকৃত-ভাষা, অর্থাৎ জনসাধারণের ম্বাভাবিক ভাষা । কোন 
কোন পণ্ডিতের মতে, মূল ভাষাই ছিল সংস্কত। ইহার বিরুতিই প্রারুত ভাষা । 
অধিকাংশ আধুনিক পণ্ডিতের মত অনুসারে ভারতীয় আর্ধভাষার তিনটি 
স্তর স্বীকৃত হইয়াছে । উহার! এইরূপ £-- 
১। প্রীচীন ভারতীয় আর্ধভাষা, 
২। মধ্য ভারতীয় আর্ভাষাঃ 
৩। নব্য ভারতীয় আর্যভাষা। 
ভিণ্টারনিৎস প্রাচীন ভারতীয় আর্ধভাষার নিয়লিখিতরূপ কালাম্ুক্রমিক 
ভাগ করিয়াছেন :-- 
(১) অতি প্রাচীন ভারতীয় আর্ভাষা 
(ক) প্রাচীনতম বৈদিক মন্ত্রমূহের ভাষা ( প্রধানতঃ খখেদে ), 
(ৎ) পরবতী মন্ত্রমূহের ভাষা (বিশেষতঃ অন্তান্ত বেদ, ব্রাঙ্গণ এবং 
সুত্রসাহিত্যের ভাষ। )। 
(২) সংস্কৃত 
(ক) মন্ত্রাশ ছাড়া, বৈদিক যুগের গগ্চগ্রস্থসমূহের ভাষা এবং পানির 
ভাষা, 
(খ) “রামারণ ও 'মহাভারত'--এই ছুইটি এপিফের ভাষা? 
(গ) ক্লাসিক্যাল সংস্কৃত--অর্থাৎ পাঁপিনির পরবর্তী সমস্কত সাহিত্যের 
ভাষা । 


[১৮৭ ] 

মধ্য ভারতীয় আর্ধভাষার অন্তর্গত পালি ও প্রাকৃত ভাষা। প্রাকৃত ভাষা 
স্থানভেদে নানারূপে প্রচলিত ছিল) যথা--শৌরসেনী, মাহীরা্রী, মাগধী 
ইত্যাদি। ইহাদের উপভাষাঁও বিবিধপ্রকার ছিল। কালক্রমে প্রাকৃত 
ভাষা অপত্রংশে পরিণত হইল। 

অপত্রংশ হইতে নব্য ভারতীয় আর্ধভাষাগুলির উৎপত্তি; যথা--বাঁংলা, 
বিহারী, নেপালী ইত্যাদি । 

এই ত গেল ভাষার কথা। এই গ্রন্থে সংস্কৃত সাহিত্যের ইতিহাঁসই 
আমরা আলোচনা করিব); সুতরাং মধ্যভারতীয় আর্যভাঁষা অর্থাৎ পালি ও 
প্রার্কতে যে সাহিত্য রচিত হইয়াছিল, তাহা! আমাদের ইতিহাসের বিষয়ীভূত নহ্ে। 
মধ্যভাঁরতীয় আর্ধভাষা সংস্কৃত ভাষা নহে। অতএব, একমাত্র প্রাচীন ভারতীয় 
আর্ধভাষায় রচিত সাহিত্যের ইতিহাসই বর্তমান গ্রন্থে আলোচনা করা হইবে । 
এই সাহিত্যকে মোটামুটিভাবে নিয়লিখিত কালাহুক্রমিক ভাগে বিভক্ত কর! 
হয় 

(১) বৈদিক সাহিত্য,_-সংহিতা, ব্রাঙ্ষণণ আরণ্যক, উপনিষদ ও 

বেদাঙগসমূহ। | 

(২) এপিক সাহিত্য--রামায়ণ ও মহাভারত | 

(৩) ক্লাসিক্যাল সাহিত্য-__পাঁণিনির পরবর্তা নানাবিষয়ক গ্রন্থরাজি। 

সংস্কত এএপিক সাহিত্যকে পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণ ছুইভাগে বিভক্ত 
করিয়াছেন। রামায়ণ “মহাভারত'কে তাহারা বলিয়াছেন 2০001 9210 
বা জনপ্রিয় এপিক। পরবর্তা কালের পদ্যকাঁব্য সাহিত্যের আখ্যা তাহার 
'দিয়াছেন ০০০: 9০ বা রাঁজসভার এপিক। 

এখন প্রশ্ন হইতে পারে, ষে সংস্কৃত ভাঁষা ও সাহিত্য এত প্রাচীন তাহা 
আমাদের পড়িবার বা! জানিবার প্রয়োজন কি? বর্তমানে আমরা সংস্কৃত 
ভাষায় মনের ভাব প্রকাশ করি ন! বটে, কিন্তু এই ভাষা ও সাহিত্যের শিক্ষার 
প্ররোৌজন নাই--একথা বলা চলে না। প্রথমতঃ, ভারতবামীর পক্ষে সংস্কৃত 
শিক্ষার প্রধান আবশ্ককতা এই যে, তাহাদের সভ্যতা ও সংস্কৃতির বাহন 
সংগুত। পিতৃপিতামহের পরিচয় না! থাকিলে যেমন কোন লোকের 
সামাজিক মর্যাদা স্কুর হইয়া থাকে, তেমনই জাতির এঁতিহ না থাঁকিলে 


[ ৬* ] 


ভাহার মর্ধাদার হানি ঘটে। কোন ব্যক্তির যদি জাতীয়তাবোধ ন! থাকে, 
তাহা হইলে মে আত্মমর্ধাদার জ্ঞান হইতে বঞ্চিত হয়। তাঁই বিখ্যাত 
পণ্ডিত ম্যাকৃস্মূধার বলিয়াছেন, 
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দ্বিতীয়তঃ) ভারতীয় দর্শনশান্ত্রে এবং কাব্য নাটকাদিতে যে সমস্ত 
জ্ঞানগর্ভ উপদেশ ও নীতিমূলক কথ! আছে, মেগুলি সংস্কৃত ভাষায় রচিত। 
স্তরাং আত্মোন্নতির জন্য এ মমন্ত গ্রন্থ পাঠ করিতে হইলে এই ভাষ! 
শিক্ষার গ্রয়োজন। * ভারতীয় কাব্যরসপিপান্থর পক্ষেও সংস্কৃত ভাষা 
অবশ্ঠপাঠয ৷ তৃতীয়তঃ, প্রাচীন ভারতের নাঁমাজিক, রাজনৈতিক ও 
অর্থনৈতিক প্রভৃতি যাঁবতীয় তথ্য বেদ, পুরাণ, তন্ত্র প্রভৃতিতে নিহিত 
আছে। সুতরাং যে সংস্কৃত এই সকল গ্রন্থের ভাঁষা, ভাহা অবশ্ শিল্ষণীয়। 
বন্ততঃ সাহিত্য ছাড়াও মুদ্রা (000718009608) এবং লেখমাল। 
(901087% ) গ্রভৃতি প্রাচীন ভারতীয় ইতিহাসের উপাদানগুলি অনেক 
ক্ষেত্রে স্কৃতে লিখিত। চতুর্থতঃ, পৃথিবীর ইন্দোইউরোপীয় ভাষাগোষ্ঠীর 
অন্তভূক্তি ভাঁষা হিসাবে সংস্কত একটি বিশিষ্ট স্থান অধিকার করিয়া রহিয়াছে। 
গ্রীক, ল্যাটিন প্রভৃতি প্রাচীন ভাষাঁর সহিত সংস্কৃত ভাষার তুলনামূলক 
বৈজ্ঞানিক গবেষণা দ্বারা বর্তমান যুগে আর্ধগণের ইতিহামে আলোকপাত 
হইতেছে। আধুনিক যুগ পর্বস্ত ভারতীয় আর্ধভাষার ধারাবাহিক ইতিহীস 
আলোচনা করিতে হইলেও সংস্কৃত ভাষা অপরিহার্য । 

উল্লিধিত প্রয়োজন ছাড়াও কৃষিবিজান, জ্যোতিষ, আম্বেদ, পদরথ- 
বিস্তা, বনম্পতিবিষ্ঘ| প্রভৃতি নাঁনা বিষয় সমস্থতে লিপিবদ্ধ আছে। এই 
সকল বাস্তব জীবনের উপযোগী বিষ্তা অর্জন করিতে হইলেও সংস্কৃত শিক্ষার 
একাস্ত প্রয়োজন । 


সূচীপত্র 


অধ্যায় বিষম পুজ্ঠা 


এক বৈদিক সাহিত্য 


[ বৈদিক সাহিত্য বলিতে কি বুঝায়--১, 
বেদের অনাদিত্ব ও অপৌরুষেয়ত্ব-২, 
পশ্চাত্য মত--২, সংহিতার চারিতাগ--২, 
ঝেদের ত্রাঙ্ষণ ও আরণ্যক---৩, শুরু ও কৃষ। 
যুর্বেদ--৩, আরণ্যক ও উপনিষ--৪, 
বেদাঙ্গ--৪ ] 


দুই ঘথেদ € 
[ সংকলনকাল--৫, বিষয়বস্ত--৭, 
অষ্টুক ও মণ্ডলগত বিভাগ--৭, 
খষি, ছন্দ, দেবতা! ও বিনিয়োগ--৮, 
প্রাচীন ও অর্বাচীন অংশ--১০, 
পৃথিবীর প্রাচীনতম গ্রস্থ--১* 
সংহিতাঁপাঠ ও পদ্পাঠ--১১, ক্রমপাঠ, 
জটাপাঁঠ ও ঘনপাঠ--১২ হোতার 
সহিত সন্বন্ধব--১৪১ খণেদ-ব্যাখ্যার 
পদ্ধতি--১৫, ঝণ্বেদে উত্তরকালের 
কাব্য ও নাটকের উপাদান--১৭, 
দেবতা-+১৮, ঝথেদের শাধা--২২ ] 
ভিন সামবেদ ২৩ 
[ সঙ্কলনকাল--২৩+ আঙ্গিক ও বিষয়বস্ত--২৩, 
উদগাতা, খণ্েদের সহিত সম্বন্ধ--২৪) গানেই 
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ন্িঅম পুষ্ঠা 

প্রধানতঃ সার্ঘকতা--২৪, ভারতীয় সঙ্গীতের 
ইতিহাসে ইহার স্থান--২৪, ইহার সম্বন্ধে 
গীতা--২৪, স্তোভ--আর্যদের উহার 
বিরুদ্ধে স্বাভাবিক অশ্রন্ধা-_-২৫, সভ্যতা ও 
ইতিহাসের দৃষ্টিভঙ্গীতে ইহার সার্থকতা-_-২৫, 
শাখা_-২৫ ] 


্্ট 


যড়ুবেদ ২৫ 


[ ইহার ছুই রূপ: শুরু ও কৃ্ণ--২৫, 
দ্বিধ। বিভক্ত হওয়ার আখ্যান--২৫, 
বিভিন্ন শাখা--২৬, সঙ্কলনকাল--২৬, 
বিষয়বস্ত--২৬, থণ্েদের সহিত সম্পর্ক--২৭, 
ঝণ্বেদ অপেক্ষাও ইহার প্রাধান্ত-_-২৭, 
অধ্বযু-_২৭, প্রাচীনতম গদ্ধশৈলী _-২৭, 
যভূর্বেদ ও ব্রাঙ্মণ-_-২৭, এই যুগে খণ্থেদের 
আদর্শবাদ ও গভীর দর্শনের একাস্ত অভাব--২৮, 
ব্রাহ্মণদের ক্রমশঃ প্রাধান্ঠ-২৮, বুহৎ যজ্ছের 
সহিত পরিচয়--২৮, শ্রোতুত্রের সহিত সম্পর্ক--২৯ ] 


অথর্ববেদ ২৯ 


[ সঙ্কলনকাল-_-২৯, বিষয়বস্ত--৩০, 
উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য--৩১১ সংস্কৃতির সঙ্ঘর্য--৩১, 
ইহাতে আদিম ধর্ম--৩২, ইন্দ্রজাল ও রহস্ত--৩২, 
দেবত1--৩২, ভাষা--৩৩, “অধর্বাজিরস্ শবের 
অর্থ--৩৩, খণ্েদের সহিত সনবন্ধ-_-৩৪, 
গৃহনত্রের সহিত সম্পর্ক-_৩৪, আবেন্ত| ও অথর্ববেদ--৩৫, 
প্রয়োজনীয়তা--৩৫, ত্রয়ী ও অথর্ববেদ--৩৬ ] 
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অধম বিষয় পুষ্ঠ' 
ছয় ব্রাহ্মণ ৩৬. 


[ অর্থ_-৩৬, সংহিতাঁর সহিত সন্বন্ধ--৩৬, 
সঙ্কলন--৩৭, বিষয়বস্ত--5৭, কোন্‌ বেদের 
কোন্‌ ত্রাঙ্মণ-_৩৮, ইহাদের প্রয়োজনীয়ত' 
--৩৮১ ইহাঁদের প্রকৃতি--৩৮ খত্িক- 
গণের প্রীধান্ত--৩৮, ব্রান্ধণযুগে আর্যদের 
দেবতা-_-৩৯, ইহাদের ভাষ! ও রচনারীতি 
--৩৯, কিংবদন্তী ও উপাখ্যানের অফুরন্ত 
উৎস--৩৯, বিধি, অর্থবাদ ও উপনিষদ ক্রমে 
ত্রাঙ্মণের বিষয়বস্তবিভাগ--৪০, কৃষ্ণযজুর্বেদের 
সহিত সম্পর্ক--৪*, গাহস্থ্যাশ্রমের সহিত সংশ্লিষ্ট--৪*, 
গীতায় কর্মকাণ্ডের বিরুদ্ধে যুক্তি--৪০, মীমাংসা- 
দর্শনের সহিত সম্পর্ক--৪১ ] 


ত আরণ্যক ৪১, 


[ অর্থ--৪১, সন্কলনকাল ও বিষয়বস্ত---৪২, 
যাঁজিক আচারের বিরুদ্ধে প্রতিক্রিয়া_-৪২, 
আর্ধদের বানপ্রাস্থিক আশ্রমের সহিত 
সম্পর্ক-_৪৩, ইহাদ্দিগকে গোপন বা 

রহস্যাবুত রাখিবার কারণ--৪৩, প্রধান 

শিষ্য ও জ্যে্টপুত্র ইহাদিগকে জানিবার 
অধিকারী--৪৩, জানকাণ্ডের প্রথম অংশ---৪৩, 
ভাষা ও রচনাশৈলী--৪৩, কোন্‌ বেদের কোন্‌ 
আ'রণ্যক--৪৪, ছুই একটি প্রসিদ্ধ আরণ্যকের 
বিবরণ--৪৪, ভারতীয় দর্শনের ইতিহাসে ইহাদের 
স্কান--৪৪+ রহম্তাবাদ--৪৫ ] 
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বিষ্বম পণ 


উপনিষদ ৪৫ 

[ কর্মকাঁও ও জ্ঞানকাঁও-:৪৫, বেদান্ত ৪৬, 

উপনিষদ শবের অর্থ-_৪৬, অতিগন্ভীর 

এই বিষ্া --৪৬, চারি বেদেরই উপনিষদ্‌ 

আছে--৪৬, দ্শোপনিষদ্‌--৪৭, 

আত্মবিচার--৪৮, “পরা” ও “অপরা” বিষ্তা--৪৮, 

ভাববিশালতায় অতুলনীয়-_৪৯, আত্মা ব্রদ্ষ-_৪৯, 

আত্মবিদ্া কি1-_-৪৯, প্রসিদ্ধ তিন অবস্থা, তুরীয়_৫০, 

পঞ্চকোশাভীত আত্মা--৫০, ব্রন্গের ম্বরূপ--৫০, 

্রন্ম এক ও অদ্বিভীর-_-৫১, ব্রহ্মসাধনার উপায়--৫১, 

উপনিষদদের গল্প--৫২, চতুর্থাশ্রমের সহিত সম্পর্ক_ ৫২, 

পরবর্তা যুগের ধর্ম ও দর্শনের উপর ইহাদের প্রভাব 

_-৫৩, বৈদিক ধর্মের বহির্মুখিতার বিরুদ্ধে ইহার 

প্রতিবাদ্__-৫৩, গীতার যুক্তি--৫৪, সাঁকার ও নিরাকার 

্হ্ষবাদ-_৫৪, ইহাদের সাধারণ শিক্ষা-_-৫৪, 

সন্ন্যাস, যুক্তিবাদ--৫৪, উপনিষদের অট্বৈততত্ব--৫৫, 

আন্তিক ও নান্তিক মতের উপর প্রভাব--৫৬, পাশ্চাত্য 

মনের উপর প্রভাব--৫৭ উপনিষদতত্তের মূলে দুঃখবাদ 

না আশাবাদ--৫৭, ভি্টারনিংসের মত--৫৭ ] 

বেদাজ ৫৮ 

[ প্রয়োজন, সংখ্যা ও অর্থ-_৫৮, €পীরুষেয়ত্_-৫৮, 

রচনাকাঁল---৫৯, সাধারণ বিষয়বস্ত--৫৯, 

শিক্ষা--৫৯, কল্প ( শ্রোত, ধর্ম, গৃহ ও শুব )--৬০, 

ব্যাকরণ-_-+১, নিঘণ্ট, ও নিরুস্ত--৬২, ছন্দঃ--পিঙ্গল 

৬২, জ্যোঁতিষ--৬২, হুত্রযুগ--৬৩, ভি্টারনিৎসের 

মতে বেদাঙ্গের বিভাগ--৬৩, বৃহদ্দেবতা--৬৩, 

বাপ্বিধান-”*৪১ অনুজমণী--&৪ ] - 


| 1/* ] 
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দশ এপিক ৬৭ 
[ 7010 0:০৮) ও 20010 ০0£ 101)--১৭ 
01001976010 ও 0০0০ 9010--+৬৭) 
ভারতীয় এপিকের উৎপত্তি--৬৮, সত ও 
কুশীলব--৬৮, এপিকের চলিত ও সাহিত্যিক 
রূপ--৬৮ ] 


এগার ... রামায়ণ ৬ 


[ রামায়ণের স্বরূপ--সপ্তকাণড রাঁমায়ণ--৬৯, তিনটি 
রূপ--৬৯, রূপান্তরের কারণ--৬৯, বিভিন্নরূপের 
পরম্পর প্রভেদ--৬৯, রাঁমাঁয়ণের রচয়িতা--৭০ 
রামায়ণের প্রক্ষিধ অংশ-_- 
প্রথম ও সপ্তম কাঁণড প্রক্ষিপ্ত, যুক্তি--৭*, 
ষষ্ঠকাণ্ড অংশতঃ প্রক্ষিপ্ত -৭১, প্রক্ষিপ্ত অংশের উদ্ভব--৭১, 
রামায়ণের রচনাকাঁল--রচনাঁকাঁল নির্ণয়ে অসুবিধার 
কারণ--৭১, মূল ও প্রক্ষিপ্ত অংশের রচনাকালের 
ব্যবধান--৭১, রামায়ণ ও মহাভারতের রচনাকালের 
পৌঁাপর্য--৭২, য্যাঁকবীর মতে রামায়ণ পূর্ববর্তা--৭২, 
ভিপ্টারনিৎসের মতে মহীভারত পূর্ববস্তাঁ-৭২, 
ভিন্টারনিৎ্স_এপিক রামায়ণ বুদ্ধোত্তর যুগে 
রচিত্ত--৭৩, য্যাকবি--রামায়ণ প্রাক্‌-বুদ্ধ 
যুগে রচিত--৭৩, রামায়ণে গ্রীক্‌ প্রভাব__*৩, 
রামায়ণের বর্তমান রচনাকালের নিয়তর সীমা 
খ্: দ্বিতীয় কি তৃতীয় শতক--৭৪১ [)9886]) ও 
ভা০১০:- রূপক--৭৪, য্যাকবি--পুরা বৃত্বমাঁজ--৭8, 
রামায়ণের প্রভাব ; সংস্কৃত সাহিত্যে--৭৫, জীবনে 
--৭৫, প্রাদেশিক সাহিত্যে--৭৫ ] 
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বার মহাভারত ৭৩ 

[ মহাভারতের ম্বরূপ £ মহাভিরত গ্রন্থ কি না- ৭৬, 
বিষয়দস্ত--৭৬, সমগ্র লাহিত্য-- ৭৭, 
শতসাহত্রী সংহিতা__-৭৭, ভগবদগীতা ; আকার 
ও বিষক্ববস্ত--৭৭, ইহাঁর জনপ্রিয়তা ও তাহ|র 
ফাঁরণ--৭৭, 179171010 কর্তৃক প্রশংসা--৭৭, 
গীতার আদিম রূপের অভাঁব--৭৮ তৎসম্বন্ধে 
যু্তি : (১) বিরোধ--৭৮, (২) রচনাশৈলীর তাঁরতম্য--৭৮, 
গীতার রচনাকাল : শ্রীষ্টোন্তর যুগের পূর্বভাগ--৭৮, 
অন্ুগীতা, সনত্সুজাতীয় ও নারায়ণীয় _ ৭৮, 
মহাঁভাঁরুতের রচয়িত। ও রচনার ইতিহাঁস £ মহাভারত 
এক কালের ৰা এক ব্যক্তির রচন নয়--৭৯, যুক্তি--৭৯, 
মহাঁভারত-রচনার তিন স্তর ; (২) ৮,৮০০ শ্লোক 
(২) ২৪,০০০ শ্লোক (৩) ১০০১০০০ শ্লোক--৭৯, 
মহাভারতের রচনাফাঁল £ মহাভারতের গ্রাঁচীনত্ব--৮ ০, 
্রী্টপূর্ব চতুর্থ শতকে সাহিত্যিক রূপ--৮ বর্তমান 
রূপের রচনাকাল £ 1101270900--থীঃ ১৫শ বা 
১৬শ শতকের নিকটবর্তী কাল--৮০, উক্ত মতের 
বিরুদ্ধে যুক্তি--৮*১ ভিপ্টারনিৎস্-_সর্বশেষ রূপ শ্বীষটপূর্ব ষ 
শতাঁবী হইতে শ্বীষ্টীয় চতুর্থ শতকের মধ্যে--৮০, 
যুক্তি--৮৬; মহাঁভাঁরতের প্রভাব £ সংস্কৃত সাহিত্যে--৮১, 
জীবনে--৮১, প্রাদেশিক সাহিত্যে-৮১ ] 

০তের পুরণ ৮২ 

[ পুরাণ, শবের অর্থ ঃ ব্রাঞ্ষণ, উপনিষদঃ বৌদ্বগরন্থ, 
অথর্ববেদ--৮২, পুরাণের বিষয়বস্ত £ পঞ্চলক্ষণ--৮২, 
পুরাণে সাম্প্রদদারিক গ্রভাব--৮৩, মহাপুরাগ ও 


অধ্যাম 


চৌদ্দ 
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উপপুরাণ__ ইহাদের সংখ্য। ও নামকরণ £ 
মহাঁপুরাঁণগুলির সংখ্যা সম্বন্ধে মতভেদ-_ 

আগার, চার ও এক-_৮৩, উপপুরাঁণ আঠারটি 
__বিভিন্ন তালিকায় নামকরণে অনৈক্য--৮৩, 
অষ্টাদশ মহ'পুরাঁণের নাঁম-_-৮৪, অষ্টান্শ 
উপপুরাঁণ--৮৪, পুরাঁণের রচনাকাল £ 

ঘীঃ পৃঃ চতুর্-পঞ্চম শতকের পূর্বে--৮৪, 

খ্বী*৭ম শতকের পূর্বে--৮৪, খ্রীঃ ১ম শতকের 
নিকটবর্তী কাঁল-_৮৫, পুরাঁণের অর্বাচীনত্ব সম্বন্ধে 
পাশ্চাত্য মত--৭৫, বিরুদ্ধ যুক্তি--৮৫, এঁতিহ £ 
পুরাঁণসমূহের রচয়িত1 ব্যাসদেব-_-৮৫, পুরাণের 
মূল্য ঃ এতিহাসিক মৃল্য--৮৫ রাজনৈতিক 
ইতিহাঁস--৮৬, সামাজিক ইতিহাঁস--৮৬, 
ভৌগোলিক তথ্য--৮৬, সাহিত্যিক মূল্য-_৮৬, 
পুরাণের প্রভাব £ জনপ্রিয়তার প্রমাণ ও কাঁরণ--৮৬, 
সাহিত্যে প্রভাব_-৮৭১ ধর্মজীবনে প্রভাঁৰ__৮৭, 
ব্রঙ্ষপুরাণ--৮৭, পন্মপুরাণ--৮৭, মাকণ্েয় পুরাণ £ 
ও চস্তী--৮৮, ভাঁগবতপুরাঁণ-৮৯ ] 


ংস্কৃত কাব্য ৯৩ 


[ সংস্কৃত “কাব শব্ের অর্থঃ রসাতজক ৰ্বাক্য 


কাব্য--৯৩, সংস্কৃত কাব্যের প্রকারভেদ £ 
শ্রব্য ও দৃশ্ ভেদে গ্রধানতঃ ছিবিধ_ ৯৩, 
শ্রব্যকাব্য--৯৪, (ক) পঞ্চ £ মহাকাব্য 
থণ্ডকাঁব্যঃ কোঁশকাব্য--৯৪, (খ) গছ, কথা, 
আখ্যায়িকা--৯৪+ (গ) চম্পু--৯৫, দৃষ্ঠকাব্য : 
রূপক উপরূপক--৯৫ ] 


5 


অধ্যাম নিম প্র্ঠ! 


পনর কাব্যের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ ৯৬ 


' [ আঁদিকাব্য ও আদিকবি--৯৬, বৈদিক যুগ হইতে 
কাব্যের ব্রমবিবর্তন-_-৯৬, ক্লাসিক্যাল যুগে কাব্যের 
পরিবেশ ও স্বরূপ--৯৭) ম্যাক্ম্মূলারের 1911 91992,1)00 
61100শয-_৯৮, উক্ত মতের বিরুদ্ধে যুক্তি--৯৮ 
ভারতীয় কাব্যসাহিত্যে প্রাকৃত যুগ--৯৯ ] 


যোল বৃহকথা ১০৪ 


[ মূল বুহৎকথার স্বরূপ, রচয়িতা ও রচনার ইতিহাস 
--১০০, রচনকাল-- পরবর্তী রূপ__১০*, 
উত্তরকাঁলের সাহিত্যে প্রভাঁব_-১০১ ] 


সতর পঞচ্ঠকাব্য ১০২ 


[ পছ্যের রূপ ও পদ্ঠরচনার ইতিহীস--১০২, 

ক্লাসিক্যাল যুগের পগ্ভকাঁব্যের শ্রেণীবিভাগ 

ও উৎপত্তিকীল--১০২, 

এই যুগের পঞ্চকাঁব্যের ক্রমবিবর্তন ও যুগবিভাগি--১০২, 
কালিদাস-পূর্ব যগ--১০৩, কালিদাস--১*৫, 
কালিদাসোত্তর যুগ--১১৩, (ক) শতক--১১৪, 

(ক) মহাঁকাঁব্য--১১৬, ক্ষয়িফু পগ্কাব্য--১২৪, 

(থ) মহাঁকাব্য--১২৫, (খা এতিহাসিক কাব্য--১২৮, 
(গ) শুঙ্গাররসাত্বক কাব্য-_ ১৩০, (ঘ) ভক্তিমূলক কাঁব্য--১৩২, 
(ঘ) নীতিমূলক ও ব্যঙ্গ ত্বক কাঁব্য-- ১৩৬, 

(৬) কোষকাঁব্য ও মহিলা'রুবির কাব্য--১৩৭ ] 


[.:/০ এ 
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আঠার গগ্ঠকা ব্য ১৪০ 


[ গগ্ঠ' শবে কি বুঝাঁয়--১৪০, 
গগ্ঘরচনার উৎপত্তি ও ক্রমবিকাঁশ- ২৪০১ 
গগ্ভকাব্যের প্রকারভেদ ও যুগবিভাগ--১ ৪২) 
কাঁলিদাসপূর্ব যুগের গগ্-_ 
(ক) অবদান গ্রন্থাবলী--১৪৩ 
(খ)পশুপাখীর গল্প--১৪৪, 
কাঁলিদাসোত্তর যুগের গণ্ঘ_ 
(১) &তিহ|সিক রচনা-_-১৪৭, 
(২) রমন্যাঁস--১৪৯, 
(৩) গল্প--১৫৩, 
সাঁধারণ গণ্ঠমাহিত্য- ১৫৬ ] 


উনিশ | চম্পুকাব্য ১৫৮ 
কুড়ি দৃশ্যকাব্য ১৬০ 


[ দৃশ্যকাব্যের প্রকারভেদ_-১৬০, 
দৃশ্তকাব্যের উৎপত্তি সম্বন্ধে বিভিন্ন মত- ১৬১, 
দৃশ্তকাব্যের যগবিভাগ--১৬৪, 
কালিদাস-পূর্ব যুগ্গ--১৬৪, 
কালিদাস-যুগ--১৬৯, 
কালিদাসোত্তর যুগ_-১৭৫, 


ক্ষয়িষু দৃশ্যকাব্য--১৮৭ ] 


-পসসসিসি 
৯৯ 


টি জ 
১.৪ 


০০ 


সর 
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সস্কৃতে এতিহামিক রচনাবলী 

গীতিকাব্য 

প্রধান প্রধান গ্রন্থ ও গ্রন্থকারের ংক্ষিপ্ধ বিবরণ 
সংস্কৃত সাহিত্যের ইতিহাসে 

বিশেষভাবে স্মরণীয় তারিখ 

খীষ্টোত্তর যুগের প্রধান প্রধান সংস্বৃত 

গ্রন্থকার ও গ্রস্থাবলীর কালানুক্রমিক তালিকা 
বেদের রচনাকাল 

বৈদ্দিক সভ্যত| ও সংস্কৃতি 

তত 

গ্রাক্-রবীন্দ্র বাংল] সাহিত্য ও সংস্কৃত 


২০৮ 


২১৩ 
২১০ 
২৩১ 


২৩৬ 


বৈদিক সাহিত্য 


বৈদিক সাহিত্য বলিতে বুঝাঁয় ভারতের প্রাগৈতিহাসিক যুগে আর্যদের 
সভ্যতা বিস্তারের সঙ্গে সঙ্গে যে সাহিত্য ভারতের মাটিতে স্বয়ং উদ্ভূত 
হইয়াছিল সেই সাহিত্য। পৃথিবীর অন্তান্ত সভ্যদেশে যখন জ্ঞানের 
দীপশিখা জলিয়। উঠে নাই, তখনই সেই নিবিড় 
তৃুমসাচ্ছন্ন যুগে আর্ধদের জ্ঞানগরিমা ভারতের বুকে 
বিকশিত হইয়া উঠিয়াছিল। থথেদের কুক্তগুলির 
আবিভাঁবের সময় হইতে অর্থাৎ সংহিতা-আবিরাবের সময় হইতে বেদাঙ্গ 
রচনার শেষ সময় পর্যন্ত যে বিশাল সাহিত্যের সন্ধান আমর! পাই, সংক্ষেপে 
বৈদ্দিক সাহিত্য বলিতে ইহাকেই বুঝায়। 

বেদ কাহীকে বলে? “বে?' শব বিদ্‌ ধাতু হইতে জাত।. বিদধাতুর 
অর্থ জানা । অর্থাৎ যে গ্রন্থ বা যে শব্বরাঁশি মানবজাতিকে ধর্ম, অর্থ, কাম। 
মোক্ষ--এই চতুরর্গের সন্ধান দেয় তাহাই বেদ। এই জন্তই সায়পীচার্য 
বলিয়াছেন-__-ইট্টপ্রাপ্তানিষ্পরিহারয়ৌরলৌকিকমুপায়ং যো গ্রন্থো বেদয়তি 
সবেদঃ 1১. অর্থাৎ যে গ্রন্থ ইষ্টলাভের ও অনিষ্টপরিহারের জন্ত অলৌকিক 
কোন উপায় বলিয়৷ দেয় তাহাই বেদ। এই বেদ আবার কি লক্ষণ 
যুক্ত? ইহাঁর উত্তরে সায়ণ তাহার ভাষ্যভূমিকাতে বেদ বলিতে মন্ত্র ও 
্রাম্মণহ কেবল বুঝিয়াছেন এবং মীমাংসায় যুক্তিদ্বারাঁ তাহাই প্রমাণ 
করিয়াছেন। 

সেই বেদ নামক গ্রন্থরাশি কেবলই মহ্্রমূলক, না' ব্রাক্ষণভাগও তাহার 
অন্তর্গত-- ইহার বিচার প্রয়োজন । বেদ শবই হোক কিংবা খক্‌, যজু$ সাম 
এই তিন বেদই হোঁক-_ইহারা মন্্রাক্ষণাত্মক ভাগকেই বুঝাঁয়। অতএব 
বেদ বলিতে আমর! সামগ্রিকভাবে মন্ত্র ও ব্রা্মণাতুক শবরাঁশিকেই বুঝি। 


বৈদ্দিক সাহিত্য বলিতে 
কি বুঝায়? 


১। তৈত্তিরীয়-সংহিতার ভাষ্যভূমিকায় সায়ণ। 
১ম-১ 


২ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


সেই বেদ কোন লেখক রচনা করেন নাই। অনস্তকালের ন্যায় কিংবা 
অনাদি আকাঁশের ন্যায় এই শবরাশি অনাদি ও 
৩১ ও  অপৌরুষেয়।১ শবের নিত্যত্ব স্বীকার করিলে শব্ধরাশি- 
মূলক বেদ পদার্থও যে নিত্য তাহা ত্বীকার করিতেই 

হইবে। যুগান্তে এই শব্বরাশি প্রচ্ছন্ন আকারে বর্তমান থাকে, যুগপ্রারস্তে 
আবার স্বয়ং প্রকাঁশিত হয়। সেইজন্ত ইহা স্বয়সূ। 

কিন্তু এই বিষয়ে আধুনিক পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণ বলেন যে, এই যেমন্ত 
ও ব্রান্ষণ--এই .দুইভাগে বিভক্ত গ্রন্থরাশি আর্ধদের ধর্মগ্রন্থের শ্রেষ্ঠ পদ 
অধিকার করিয়া আছে-ইহা আর্ধাব্তের অধিবাসী বহুদশী মহধিগণ 
কর্তৃক তৎকালীন সামাজিক, রাজনৈতিক ও অর্থনৈতিক পরিস্থিতির 
বর্ণনামাত্র এবং মহধিগণ সেই পরিস্থিতিকে সাক্ষাৎ পর্যবেক্ষণ করিয়া 
গ্রস্থাকারে ইহা লিপিবদ্ধ করিয়াছেন। তাহাদের মতে, সেই সময়ে যে 
সকল দেবতা খধিগণের মানসনেত্রে প্রতিভাত হইয়া- 
ছিলেন, তাহারাই মন্ত্রে স্তৃত হইয়াছেন। সেই সমস্ত 
মন্ত্গুলি একত্র সংকলিত করিয়া যে গ্রন্থের স্থট্টি হইল, তাহাই খথেদ। 
ইহাকেই আমরা খক্সংহিতাও বলিয়া থাকি। ইহা পৃথিবীর একটি 
প্রাচীনতম গ্রন্থ । এ সম্বন্ধে ছিতীয় অধ্যায়ে বিস্তৃত অলোঁচন1 করিব। 

পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণের মতে বেদের মন্ত্রভাগ ব্রাঙ্গণভাঁগের পূর্বে রচিত 
হইয়াছিল। এ বিষয়ে তাঁহাদের বিচারের মানদণ্ড ভাষা, ছন্দ ও সভ্যতার ক্রাম- 
বিকাশ। ই ছাড়াও দেবদেবীর ক্রমবর্ধমান সংখ্যা, দীর্শনিক মতের আবিভাব 
ও যাগহজ্ঞের প্রাধান্ত তাহাদের উক্ত মতকে দৃীভূত করিয়াছে। কিন্তু এই মত 
নানাকারণে বিচারসহ নয়। যথাস্থানে এ সম্পর্কে আলোচনা কর] হইবে। 

এই মন্্ত্রাক্ষণাত্মক বেদ প্রথমতঃ চারিভাগে বিভক্ত-_খণ্থেদঃ যভুর্বেদঃ 
সামবেদ ও অথর্ববেদ। অবশ্ত প্রথমে অথর্ববেদ কতকগুলি 
কারণে বেদ বলিয়৷ স্বীকৃত হয় নাই। সেই জন্তই 
বেদের সংহিতা বুঝাইতে অনেক স্থলেই “ত্রয়ী, শব্দের ব্যবহীর হইয়াছে। 


১৭ “কালাকাশাদয়ো যথা নিত্যা এবং বেদোই্পি ব্যবহারকালে কালিদামাদদিবাক্যবৎপুরুষ- 
'বিরচিততবাভাবেন নিত্য£--সায়ণ। 


পাশ্চাত্য মত 


সংহিতার চারিভাগ 


বৈদ্দিক সাহিত্য 


ধণ্বেদ কতকগুলি খকের সমষ্টিমাত্র। ছন্দোবদ্ধ মন্ত্রের নামই খক্‌। 
ছন্দোহীন গগ্ভাত্মক মন্ত্রই যজুঃ। খকের অন্তর্গত গেয় পদার্থের যখন গান 
করা হয় তখনই তাহা সাম। আর ছন্দোবদ্ধ খণ্বিশেষই প্রধানতঃ 
অথর্বাঙ্গিরস বলিয়! পরিচিত। অথর্ববেদে অবশ্য ঝকৃঃ যজুঃ ও সাম অর্থাৎ 
পচ্য, গগ্ভ ও গানের সমন্বয় ঘটিয়াছে--তবে ঝকের সংখ্যাই সেখানে বেশী | / 
এই চারিবেদের প্রত্যেকটির আবাঁর অনেকগুলি করিয়া! শাখা আছে। 
মহাঁভাম্তকার পতঞ্জলির মতে১ খণ্বেদের ২১টি শাখা, সামবেদের সহম্র শাখা) 
যজুরধেদের ১*০টি ও অথর্ববেদের ৯টি শাখা । কালক্রমে ইহাদের অনেক 
শাখা বিস্বৃতির গর্ভে বিলীন হইয় গিয়াছে। যে কয়েকটিমাত্র অবশিষ্ট 
মাছে, তাহাদের আলোচনা বিভিন্ন সংহিতার অধ্যায়ে করিব। 
খণ্েদের ছুইটি ব্রাঙ্গণ ও দুইটি আরণ্যক। ব্রাঁ্ধণ দুইটির 
ধণ্বেদের ব্রাহ্মণ ও 
টি নাম এতরেয় ও কৌবীতকী। আরণ্যক ছুইটি যথাক্রমে 
এতরেয় ও কৌষীতক। | 
যুর্বেদের ছুইটি 4608108107১ বা রূপ-শুরু যজ্রেদ ও কৃষ্ণ যজুর্বেদর। 
এই বেদ ছুই রূপে বিভক্ত হওয়ার কারণ যজুর্বেদের অধ্যায়ে বলা হইবে। 
স্থলভাবে যাজ্ঞবন্ক্য কতৃক প্রচারিত বেদের নাম শুরু যজুর্বেদ ও বৈশম্পায়ন 
যে যজ্ুর্বেদকে সমর্থন করিয়াছিলেন তাহাই কৃষ্ণ যজর্বেদ। শুরু যভুর্বেদ 
পছযে রচিত, কৃষ্ণ যভুর্বেদের বেশীর ভাঁগই গগ্ভ। কৃষ্ণ যজুর্বেদের ৩টি শাখা । 
উহার তৈত্তিরীয় শাখায় তৈত্তিরীয় ব্রান্গণ রহিয়াছে। শুরু যজুর্বেদের দুইটি 
হর শাখা মাত্র পাওয়া! যার়। তাহাদের নাম কাথথ ও 
যু্েদ মাধ্যন্দিন। এই উভয় শাখারই পৃথক্‌ পৃথক্‌ ছুইটি ব্রার্গণ 
আছে। সেই ক্রাঙ্ষণ ভাগ “শতপথ ব্রাঙ্ধণ নামে প্রসিদ্ধ । 
সামবেদের শাখ ৩টি। ইহার ব্রাহ্মণ ৮টি £ তাণ্য, ষড়বিংশ, মন্ত্রদেবত, আর্ষের, 
সামবিধান, সংহিতোপনিষদ্ঃ বংশ ও জৈমিনীয়। ইহাঁর মধ্যে তাপ ত্রাহ্গণই 
আকারে বৃহৎ ও বিষয়বস্ততে শ্রেষ্ঠ, সেজন্য ইহার নম মহাব্রাঙ্গণ | 


_ অথর্ববেদের সংহিতা দুইটি। ব্রাহ্মণ একটিই মাত্র পাঁওয়! যাঁয়--নাম গোপথ । 


শা “একশতমধবর্শাখাঃ সহম্রবর্! সামবেদ, একবিংশতিধা বাহুচ্য নবধাধর্বণো' বেছঃ” 
( মহাভাষা পম্পশা আহিক)। 


৪ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


'ত্রা্ষণ' শব্ধের অর্থ “বেদের ব্যাখ্যাভাগ', কারণ বেদকে ব্রঙ্গ বলিয়' 
্রাঙ্মণ খধিগণ মনে করিতেন। “সংহিতা? শব্দের বু[ৎপত্তিগত অর্থ অবশ্ঠ যাহা 
কাছাকাছি থাকে [পরঃ সন্িকর্ষঃ সংহিত। ] অর্থাৎ মন্ত্রগণ পরম্পর সন্ধি-্ত্রে 
ংবদ্ধ। এই মন্ত্র বা সংহিতারই ব্যাখ্যাকে “ব্রাঙ্ষণ বল! হয় । 

চাঁরি বেদের পুনরায় আরণ্যক ও উপনিষৎ ভাগ আছে। অরণ্যে যাহ 
সৃষ্ট হইয়াছিল বা অরণ্যে যে অতীন্দ্রিয় তত্বের সন্ধান আর্ধঝধিগণ জীবনের 
শেষভাগে পাঁইতেন তাহাই আরণ্যক। আর ত্রহ্মবিষ্ভার 
সন্ধান লাভ বা আলোচনার নাম উপনিষদ্‌। যে গ্রন্থে 
এই বিদ্ধ লিপিবদ্ধ করা হইত, তাহাকেও উপনিষদ্‌ বলা হইয়াছে। 

বেদের আরণ্যকভাগের মধ্যে এতরেয় ও তৈত্তিরীয় আরণ্যকই সর্বাপেক্ষা 
প্রসিদ্ধ। ঈশা, কেন, কঠ, প্রশ্ন, মুণ্ডক, মাগুক্য, তৈত্তিরীয়। এতরেয়, 
শ্বেতাশবতর, ছান্দোগ্ ও বুহদারণ্যক--উপনিষৎসাহিত্যে বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । 

মহামহোপাধ্যায় বিধুশেখর শাস্ত্রী বলেন :--প্রতিপাগ্চ বিষয় অনুসারে 
বেদকে মোটামুটি ছুইভাগে বিভক্ত করিতে পারা যাঁয়, কর্মকাণ্ড ও জ্ঞানকাগড। 
কিন্ত এই ছুই নামে কোন স্বতত্তর গ্রন্থ নাই। বৈদিক যে কোন গ্রন্থেবা 
তাহার অংশবিশেষে কর্ম ও জ্ঞানের আলোচনা আছে তাহাঁকেই যথাক্রমে 
কর্মকাণ্ড ও জ্ঞানকাণ্ডের অন্তর্গত বলিয়া মনে করা হয়।”১ সংহিতা ও ব্রাহ্মণ 
সাধারণভাবে কর্মকাণ্ডের অন্তর্গত, আর আরণ্যক ও উপনিষৎ জ্ঞানকাণ্ডের 


আরণ্যক ও উপ:'নযদ্‌ 


অত্যন্ত গু বেদ-শাস্ত্রের অর্থ সাধারণের বোধগম্য করিবার জন্ শিক্ষা্দ 
ষড়ঙ্গ হ্ৃষ্ট হইয়াছিল। ইহার! বেদাঞ্গ বা বেদের 
অঙ্গীভূত অবস্ঠ প্রয়োজনীয় অংশ নামে বিখ্যাত। বেদাজ 
পুরুষ কর্তৃক রচিত অর্থাৎ পৌরুষেয় ৷ শিক্ষা কল্প, ব্যাকরণ, নিরুক্ত, ছন্দঃ ও 
জ্যোভিষ--এই ছয়টি অঙ্গ বেদপাঠোদ্ধারে যথেষ্ট সাহাষ্য করে। 


বেদাহ 


১1 উপনিষদ্‌-_-লোক শিক্ষণ গ্রন্থমালা। সংখ্যা ৫৮! 


দুই 
ধাথ্েদ 


[ধথেদ কোন্‌ সময়ে রচিত হইয়াছিল জানিবার জন্ত পাশ্চাত্য গপ্ডিত্গ 
যে গভীর আলোচনায় লিপ্ত হইয়াছেন, তাহা আলোচন1 করিবার পূর্বে 
বলিয়! রাঁখ! দরকার যে খণ্বেদ্দর কোন একখানি গ্রন্থ মাত্র 
নয়, কিন্তু ইহা গ্রস্থাকারে অনেকগুলি দৃষ্ট মন্ত্রের সমষ্টি 
মান্র। অধ্যাপক ডি, এদ্‌. ঘাটে (ঘ. ও. 0106৩) বলিয়াছেন, “আমি 
আপনাদের সাবধান করিতে চাই এই বলিয়া যে ৰণ্বেদকে আমরা যখন একটি 
গ্রন্থ বলিব, তখন আমরা যেন কিছুতেই এ উক্ভিটিকে অক্ষরান্থুবাদমাত্র না 
মনে করি। যদি গ্রন্থ বলিতে কোন ব্যক্তিবিশেষের রচনাঁকে, তাহার কালের বা 
সময়ের এবং ধারণীগুলির এঁক্যকে বুঝায় তবে খগ্বেদ এধরণের গ্রন্থ মোটেই নয়। 
তাহার চেয়ে ইহাকে “সংকলন” বলাও ভাল ।”১ 

আঁন্তিক মতে খণ্েদ্র অনাদি ও অপৌরুষেয়। শুধু খগ্বেদর কেন, খখেদের 
যুগ হইতে আরম্ভ করিয়া উপনিষদ্‌ যুগের শেষভাগ পর্যন্ত যতগুলি গ্রন্থ পাওয়া 
যায়, সবগুলিই অনাদি ও অপৌরুষেয়, তাহা প্রথম অধ্যায়ে বলিয়াছি, 
কারণও কিছু প্রদর্সিত হইয়াছে। কিন্তু আধুনিক মতে থখ্বেদ পৃথিবীর 
আদিম গ্রন্থ। খ্রষ্টজন্মের বহু শতাবী পূর্বে ইহা রচিত হইয়াছিল। ভৌগোলিক 
বিবরণ, সভ্যতা ও সংস্কৃতির বিচার এবং ভাষাতাত্বিক বিচারে খগ্বেদ সমগ্র 
পৃথিবীর ইতিহাসে প্রাচীনতম গ্রস্থ। শতাবীর পর শতাবী ধরিয়া! ইহা 
লোকমুখে চলিয়া আসিতেছিল, লিপিবদ্ধ হয় নাই, কারণ প্রাচীন ভারত 
লিপির অপেক্ষা স্মৃতিকেই বেশী প্রাধান্ত দিয়াছিল। যাহা হউক, আধুনিক 
বিচারে থণ্থেদের রচনাকাল আহ্মানিক কোন সময় তাহাই নিয়ে সংক্ষেপে 


বলিব। 
অধ্যাপক ম্যাঝসমূলার সর্বপ্রথম বেদের রচনাকাঁল বা সংকলনকাল স্থির 


করার চেষ্টা আরস্ত করেন। তাহার মতে খণ্েদ আম্থমানিক ১২০০৯১০*৬ 


সংকলন কাল 
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ীষটপূর্বান্বে রচিত বা সংগৃহীত হয়। পরবর্তী কালের গবেষণীয় এই মত ভ্রান্ত 
বলিয়া প্রতিপন্ন হয়। ম্যাকডোনেলের মতে খগ্বেদ ১০০০ স্রীষটপূর্বাব্ে রচিত। 
দার্শনিক রাঁধারুষ্জন ও ভাষাবিৎ ভঃ ম্ুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের মতে 
ধণ্েদ যথাক্রমে দর্শন ও ভাষার ভিত্তিতে ১৫০০ খ্রীষ্ট পৃং অবে রচিত। 
ভিণ্টীরনিৎস্‌ সব সময়েই মধ্যপন্থা অবলম্বন করেন। তাহার মতে খথেদের 
রচনাকাল ২৫০০-২০০০ শ্বীঃ পৃঃ অব্দ। মহাঁরাই্রকেশরী বালগঙ্গাধর তিলকের 
মতে াণ্বেদ এবং অপর কয়েকটি বৈদ্দিক গ্রন্থের কাল শ্রীঃ পুঃ ৬০০* অন্দ। 
কিন্তু জার্মান জ্যোতিধিদ জেকবির মতে খণ্থেদের রচনাকাল আনুমানিক শ্ীঃ পুঃ 
৪৫০০। তীহার মতে খথ্েদের সভ্যতার কাল সাধারণভাবে শ্রীঃ পৃঃ 
৪৫০০-২৫০* অব্দ।৯ দ্রেশমুখ তাহার প্রসিদ্ধ গ্রন্থে দেখাইয়াছেন যে আর্ধসভাতা 
ও মহেঞ্জোদারো সভ্যতা! সমদাঁময়িক ।২ 

ডঃ অবিনাশচন্দ্র দাস খণ্বেদের রচনাকাল ১৬০০০ খ্রীঃ পূঃ অব্ৰ বলিয়! মনে 
করেন এবং সে সম্পর্কে তাহার সহিত ভিন্টানিৎন্এর যথেষ্ট মতান্তর ঘটে। 
আমাদের মতে, ভিণ্টারনিৎদ্এর মত অধিকাংশেই যুক্তিসহ, যদিও খগ্বেদের 
রচনাকাল কখনও নিশ্চিতভাঁবে জান! যাইবে কিনা সেই বিষয়ে অধ্যাপক 
হুইট নে যথেষ্ট সন্দেহ প্রকাশ করিয়াছেন।৩ 

খণ্বেদের বিষয়বস্তর-_ প্রাচীন আর্ষগণের সাধনা, কৃষ্টি ও দেবদেবীগণের 
প্রতি তাহাদের ভক্তিমিশিত ও বিন্ময়বিহবল স্তবস্তি। আর্গণ যখন 
প্রথম ভারতে আগমন করেন, তখন এই স্ুুবিশীল দেশের বিরাট রূপ 
ও বৈচিত্র্য তাহাদিগকে বিন্ময়ে বিমোহিত করিয়া দিয়াছিল। প্রকৃতির 
ধ্যানগম্ভীর রূপ, খতুতে খতুতে তাহার বৈচিত্র্য ও পরিবর্তন, তাহার 
রুদ্র ও শান্ত সুন্দর পরিবেশ তাহাদের আকৃষ্ট করিয়াছিল, এবং প্রকৃতির মূলে 
যে সকল সনাতনী দেবত। ছিলেন, তাহাদের স্তবে আর্যগণ নিজেদের বিলীন 
করিয়া দিয়াছেন। বিশাল অরণ্যানী, অতল সমুদ্র অনস্ত আঁকাঁশ? অসীম 
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৩। “বেদের কাল ও সংস্কৃতি' অধ্যায় দ্রঃ। 


খপ্বেদ ণ 


শক্তিশালী মরুৎগণ' বজ্রমেঘ ও বারিবর্ষণের মূলে যে প্রকৃতি, হাস্তময়ী উষা, 
জ্যোতির্ময় শক্তির উৎস আদিত্য তাহাদের মনে বিশ্বয়-মিশ্রিত ভক্তির সঞ্চার 
করিয়াছিলেন বলিয়া অনেক পাশ্চাত্য পণ্ডিত মনে করেন। যাহা হউক, 
ঝণ্বেদ্দের মধ্যে আমরা ভারতে আর্ষযুগের প্রাচীনতম সভ্যতা ও সংস্কৃতির নিদর্শন 
পাই। খণ্বেদ অধ্যয়ন করিলে মনে হয়, সেই স্ত্প্রাচীন যুগেও আর্ধগণ 
সভ্যতার উন্নতির উচ্চ শিখরে আরোহণ করিয়াছিলেন কি করিয়।! অন্ন কথায়, 
ঝণ্ধেদে আর্ধদের ভারতে রাঁজ্যবিস্তারের গ্রথম প্রয়াস ব্িত আছে। সেই গ্রসজে 
ত্রিৎ্সু-গোষ্ঠীর সুদাীসের সহিত দশজাতির রাঁজগণের যুদ্ধ, আর্য অনার্ষের সংঘর্ষ, 
দেবদেবীগণের নিকট আর্যদের ধনধান্য হস্তীঅশ্বহিরণ্যঙ্গেত্রপুক্মপৌত্রাদি 
প্রার্থনা, দার্শনিক ও যাজ্ভিক মতের সমর্থনে রচিত মন্ত্রাদি 
ঝণ্বেদের বিষয়বস্তবর অন্তর্গত। 

ঝগ্থেদের বিষয়বস্তকে ছুইভাগে ভাগ করার প্রথা গ্রচলিত। এক হিসাবে 
ঝণ্বেদ অষ্টক, অধ্যায় এবং বর্গে ও খকে বিভক্ত । অপর মতে, খণ্বেদ মণ্ডল, 
অনুবাক হুক্তে ও খকে বিভক্ত। প্রথম মত একমাত্র ব্রাঙ্গণ সম্প্রদায়ের 
মধ্যেই প্রচলিত--অধ্যযনের সুবিধা অন্ুপারেই এই প্রকার ভাগ করা হইয়াছিল 
বলিয়া মনে হয়। ঝণ্েদ আটটি অষ্টক, চৌধট্টি অধ্যায় এবং অনেকগুলি বর্ে 
বিভক্ত। যাজ্ঞিকগণ সাধারণতঃ অই্টক, অধ্যায় ও বর্থগত বিভাগই গ্রহণ করেন। 
অধ্যাপক ঘাটের মতে “এরূপ বিভাগ কেবলমাত্র নিয়মমাফিক এবং 
অপেক্ষাকৃত আধুনিক।” দ্বিতীয় মতে থণ্ধেদ মণ্ডল, অনুবাঁক ও স্ক্তে বিভক্ত। 
্রাহ্মণ-যুগ হইতে এই মত চলিয়া আমিতেছে। এই মতের 
মূলে বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গীর পরিচয় পাওয়া যায়। খগ্থেদে 
দশটি মণ্ডল” আছে। প্রথম মগ্ডলে ২৪টি অন্ুবাক 
(খণ্ড), দ্বিতীয়ে ৪টি; তৃতীয়, চতুর্থ প্রত্যেকটিতে ৫টি; পঞ্চম, ঝষ্ঠ 
ও সপ্তম প্রত্যেকটিতে ৬টি; অষ্টমে ১০টি; নবমে ৭টি ও দ্রশমে ১২টি 
অন্গবাক আছে। প্রত্যেকটি অন্ুবাক আবার কতগুলি সৃক্তের সমষ্টি এবং 
প্রত্যেকটি সুক্ত কতকগুলি খক্‌ বা বৈদিক শ্লোকের সমষ্টি । খগ্েদে 
মোট ১০২৮টি হুক্ত আছে। ইহার মধ্যে ১১টি হুক্ত “খিল? লামে 
অভিহিত, - খিল" শব্দের অর্থ পরিশিষ্ট । ভিণ্টারনিৎস্এর মতে খিল 


বিধয়বস্ু 


অই্টক ও মণ্ডল গত 
বিভাগ 
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সক্তগুলি ঝণ্ধেদ রচনার দীর্ঘকাল পরে আদি অংশের সহিত সংযোজিত 
হইয়াছিল। 

শাস্স মতে ঝণ্েদের কোন হুক্তের পঠন-পাঠনের জন্য সেই সুক্তের খষি, 
ছন্দ, দেবতা ও বিনিয়োগ সম্বন্ধে স্পষ্ট ধারণ] থাঁকা আবশ্তক। এ সম্বান্ধে 
উপযুক্ত জ্ঞানের অভাব থাকিলে পাঁঠক ও শ্রোতা উভয়ের পক্ষেই সমূহ ক্ষত্বির 
সম্ভাবনা । গসেজন্ত £__ 

অবিদিত্ব! খষিং ছন্দ! দৈবতং যোগমেব চ। 
যোহ্ধ্যাপয়েজ্জপেছাপি পাগীয়াজায়তে তু সঃ ॥ 

কাত্যায়নের সর্বান্থত্রমণীর মতে-এন্য বাঁক্যং স খষিং অর্থাৎ যিনি মন্ত্র 
দর্শন করিয়াছেন তিনিই খষি; যিনি মন্ত্রে ঝষি কর্তৃক উক্ত বা স্তত হইয়াছেন 
তিনিই দ্বেবতা। অক্ষরের পরিমাঁণে যে মন্ত্র রচিত হয় 
খবি, ছন্দ, দেবত 
ও বিনিয়োগ তাহাই ছন্দ। যাগযজ্ঞ-ক্রিয়াকলাঁপের সহিত যাহার সম্বন্ধ 

রহিয়াছে তাহাই বিনিয়োগ ।১ 

খণ্বেদের দ্বিতীয় হইতে সপ্তম মণ্ডল আর্য মণ্ডল নামে প্রথিত। যথাক্রমে 
গৃৎ্সমর, বিশ্বামিত্র, বামদেব, অত্রি, ভরঘ্বাজ ও বশিষ্ঠ এই মণ্ডলগুলির অর্টা। 
ইহারা নিজেই অথবা বংশপরম্পরায় এক একটি মণ্ডলের সৃক্তগুলি লাভ 
করিয়াছিলেন । 'দর্শনাদৃষিত্ম্ঃ-- দেখিয়াছেন বলিয়াই তাহার! খষি। এই “দর্শন? 
ধ্যানযোগেই লাভ করা যায়। পাঁপ বা অপঘাত মৃত্যু গ্রভৃতি হইতে যাহ রক্ষা 
করে তাহাই ছন্দ। মন্ত্রে স্তুত ব্যক্তিই দেবতা । খথেদে প্রধানতঃ ৭টি ছনের 
পরিচয় পাওয়! যায়! তাহার! গায়ত্রী; উষ্চিক্‌, অনুষ্টপত বৃহতী, পঙ্ক্তি, 
্িষ্টপ, জগতী। গায়ত্রী অষ্টাক্ষর বিশিষ্ট ত্রিপাঁদ সমম্বিত। উষ্িক্‌ ২৮ অক্ষর 
সম্থলিত। অনুষ্টপ,৩২, বৃহৃতী ৩৬, পংক্তি ৪০, ত্রিষ্টপ* ৪৪ ও জগতী ৪৮ 
অক্ষরে রচিত। খগ্েদে দেযা:, পৃথিবী, বরুণ, খত, মিত্র, কুর্ঘ, সবিতৃ, বিষ 
পৃষন্, উ্স্‌, অশ্বিদ্বয়ঃ অদিতি, অগ্নি, সোম, পর্জন্ত, ইন্দ্র, বায়ু মরুৎ, রুদ্র 
প্রভৃতি দেবদেবীগণ সতত হুইয়ীছেন। প্রত্যেকটি মন্ত্র ও হুক্তকে যজ্ঞের 


১| [বিনিয়োগ নাম কর্মভিং সন্বন্ধঃ|] 65919 991996107, (0. ঢ.) 98198 05 
10, 1051)1 079] 07086092199, 7. 1 (£০0০0% 0069) সায়ণ। 


ধণ্েদ ৯ 


কোন না কোন প্রক্রিয়ার সহিত সংশ্লিষ্ট করা হইয়াছে । কেহ কেহ ইহা 
ব্রাঙ্ণদিগের স্বার্থান্বেবণের ফল বলিয়া মনে করেন। মনে হয়ঃ খগ্বেদে 
স্বতঃক্কূর্তভাঁবেই যজ্জের বিকাশ দেখা যায়। যেমন খণ্েদের প্রথম মণ্ডলের 
প্রথম সুক্তের প্রথম মন্ত্রেই যজ্ঞের অন্গগুলি ধরা যাউক। অগ্নি দেবতা, 
তাহাকে পুজা করা হইতেছে, তিনি যজ্ঞের দেবতাঁ_এখানে বিষয় 
ও বিষয়ের অথিষ্ঠাতা, ঝত্বিক্‌ বা! ঝতুতে যে যজ্জের প্রথ! ছিল অর্থাৎ চাতুর্মান্ত 
যাগ গ্রভৃতি, তাহার পুরোহিত, হোতা বা খণ্েদীয় পুরোহিত, রত্ুপ্রসবিনী 
দেবতা, অর্থাৎ দেবতার নিকট ফলপ্রাপ্তির ইচ্ছা সকলই বর্তমান রহিয়াছে । 
খগ্েদের মন্ত্রগুলিকে-পেরবর্তী কালে সোমযাগ, রাঁজস্থয়। অশ্বমেধ প্রভৃতি 
যজ্ঞ ও অগ্নিহোত্রের সহিত সংশ্লিষ্ট করিয়া তাহাদের বিনিয়োগ প্রদর্শন করা 
হইয়াছে ।১ 

ঝগ্েদ দশটি মণ্ডলে বিভক্ত পূর্বেই বলিয়াছি। ইহাদের মধ্যে ভাঁষা, ছন্দ 
ও দার্শনিক বিচারে, পাশ্চাত্য ও আধুনিক মতে, কোন কোন অংশ 
নুপ্রাটীন, কোন কোন অংশ আবার অর্বাচীন। খধিগোষীর অন্তভূক্ত 
মণ্ডলগুলি (২-৭ মণ্ডল) প্রাচীন অংশ বলিয়া পণ্ডিতগণ মনে করেন। 
ইহাঁদের ছন্দ ও ভাঁষা স্ুপ্রাচীন। সোঁমযজ্ঞের সহিত কোন পরিচয়ই 
এগুলিতে নাই। প্রথম, অষ্টম, নবম ও দশম মগ্ডুলকে অর্বাচীন বলিয়? মনে 
করিবার কয়েকটি উল্লেখযোগ্য কারণ আছে। অষ্টম মণ্ডল খধিগোষী কর্তৃক 
দৃষ্ট মণ্ডল নহে। এই মগ্ডলে আর্য মণ্ডলের ন্যায় রচনা প্রক্রিয়ায় কোন বিশিষ্ট 
নিয়ম রক্ষিত হয় নাই। নবম মণ্ডল সোম পবমানের স্তব-স্তৃতিতেই পূর্ণ । 
এই সোম পবমানের স্ততি থাঁকার জন্য, খণ্থেদকে পরবর্তাঁ কালে যজ্ঞের সহিত 
সংশ্লিষ্ট করার চেষ্টা হইয়াছিল বলিয়া অনেকে মনে করেন। বৈদিক যজ্ঞের 
মধ্যে সর্বপ্রধান গুরুত্বপূর্ণ যাগ সোমযাগ। সামবেদের উত্তবও এই খগ্থেদের 
নবম মণ্ডল হইতে-_ইহা মনে করার যথেষ্ট কারণ আছে। প্রথম মণ্ডলও 
ভাষা ও ছন্দের ভিত্তিতে খগণ্বেদের আদিম অংশ বলিয়] মনে হয় না। তাহা 
ছাড়া, খণ্বেদের সহিত অন্তান্ত যঙ্ঞপ্রধান বেদের সামঞ্রস্ত রাখিবার উদ্দেশ্তে 


১। 19580711199 10 6119 31£550%--1, না, ০০৮৭৪: ভষ্টব্য। 


টা সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


ইহার কয়েকটি সুক্ত রচিত বলিয়! অনেকে মনে করেন। দশম মণ্ডল যে 
নিশ্চয়ই খণ্বেদের আর্বাচীনা অংশ, ইহা অনেকেই 
একবাক্যে স্বীকার করেন |] ডঃ বটকৃষ্ ঘোষ বলেন+ যে 
দশম মণ্ডলের ভাষা, ছন্দ, দার্শনিক ও আধ্যাত্মিক হুক্তনিচয় ও যজ্জের সার্থকতা 
ৰা দেবতার সার্থকতা সম্বন্ধে সন্দেহ প্রকাশ প্রভৃতি ইহার অর্বাচীনতা স্পষ্টতঃই 
প্রমাণ করিয়া দেয়। “ক? সুক্তে “কন্মৈ দেবাঁয় হবিষা বিধেম 1” কিংবা 
দেবীহ্ক্তে যে সন্দেহ মথবা ব্রহ্গতত্বের আলোচনা করা হইয়াছে, ঝগ্বেদের 
অপর কোন মগ্ডুলে এ তত্ববা সন্দেহ দেখিতে পাই না। দশম মণ্ডলে বণিত 
সামাজিক অবস্থাও অন্তান্ঠ মণ্ডলস্থিত সমাজের রীতিনীতি অপেক্ষা অনেক 
উন্নততর। এই মণ্ডলে জাতিভেদের সুস্পষ্ট আভান পাওয়! যাঁয়। দশম 
মগুলের পুরুষ-নুক্তে বলা হইয়াছে যে বিরাট পুরুষের মুখ হইতে ব্রাঙ্গণ জন্মগ্রহণ 
করিয়াছলেন। বাহু হইতে রাজন্ঠ, উরু হইতে বৈশ্ত এবং পদদয় হইতে শৃড্র 
জন্মিয়াছিলেন।২ পারিবারিক জীবনের পরিচয়ও কিছু কিছু পাওয়া যায়।* 
এই বেদের অক্স্থক্তে দাাতাঁসক্তের শোঁচনীয় পরিণতির অন্তাপের মধ্যে 
তৎকালীন সামাঁজিক কথাই নিহিত 'আঁছে।৪ দশম মণ্ডলের ভাষা! পরবর্তী 
ক্লাসিক্যাল যুগের ভাষার ্ায়। ত্রিষ্ট্প, জগতী প্রভৃতি ছন্দে ইহার অনেকগুলি 
সক্ত রচিত। ছন্দের ক্রমবিকাঁশ সম্বন্ধে আলোচন1 করিলে দেখা যায় যে, 
বৃহদাকারের ছন্দ ভাষার উন্নতি এবং অগ্রগতি স্থচন! করে। তাই, অনেকে 
এই মগ্ুলের ছন্দ বিচারে ইহাঁকে পরবর্তী কালে খণ্েদের সহিত .যুক্ত করা 
হইয়াছিল বণিয়া মনে করেন। 
ঝণের্দ পৃথিবীর প্রাচীনতম গরসথ। পৃথিবীর রাজি যুগে ইহার 
আবিভাব। ভঃ মাক্সম্যুলীর তাহার “1818 : 11:26 ০8০ 809 69801) 
031” গ্রন্থে খণ্বেদকে ,পৃথিবীর আদিম গ্রন্থ বলিয়া! ঘোষণা করিয়াছেন। 
ভাষাতত্বের দ্রিকু দিয়া দেখিলেও ঝণ্েদের অপেক্ষা 
দহন প্রাচীনতর গ্রন্থ ইন্দো-ইউরোপীয় ভাঁষাগোঠীর মধ্যে 
পাঁওয়। যায় না। 


প্রাচীন ও অর্বাচীন অংশ 
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খ্বেদ ১১ 


সমগ্র খণ্েদ পছ্চে রচিত। এই পঞ্চ বা ছন্দোবদ্ধ পদসমষ্টি সাধারণতঃ 
সাতটি প্রধান ছন্দে রচিত। খণ্বেদের ভাষা কবিত্বময় ও তাহার মধ্যে 
অন্থপ্রাস উপমা ও রূপক প্রভৃতি সরল শবালঙ্কার ও অর্থালগ্ষারের 
বিকাঁশ দেখা যাঁয়। “র্ষো ন যৌষামভ্যেতি পশ্চাৎ, উপমার একটি 
সুন্দর দুষ্টান্ত। উষার বর্ণন! প্রসঙ্গে খণ্বেদের খধিগণ যে অগ্টপ্রেরিত ছন্দ 
ও ভাষার মবতা রণ! করিয়াছেন, পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণ মুক্তকণ্ঠে তাঁহার প্রশংস| 

করিয়াছেন ।১. , 
|বথেদের প্রতিটি হথক্তের সাধারণতঃ ছুইটি করিয়া পাঠ পাওয়া যায়_-সংহিতা- 
পাঠ ও পদ্রপাঠ। সংশ্তাপাঠে শব্দগুলি সংঘবদ্ধ আকারে সমাস, সন্ধি গ্রভৃতির 
নিয়মান্ুসারে সজ্জিত দেখা যাঁয়। পদপাঠে প্রত্যেকটি পদকে 

সংহিতাপাঠ ও পদ্দপাঠ 
সন্ধি, সমাস প্রভৃতির নিয়ম হইতে বিষুক্ত করিয়া পৃথগাকাঁরে 
পাঁওয়। যায়। উভয়ক্ষেত্রেই পদসমুচ্চয়কে উদ্বান্ত, অন্ুদাত্ত, স্বরিত, প্রচিত, 
কম্প প্রভৃতি স্বরসম্থলিত দেখা যাঁয়। খগ্বেদের কয়েকটি সৃক্ত মাত্র স্বরবিহীন 
অবস্থায় পাওয়া যাঁয়। শাঁকল্য নামক খষি অতি প্রাচীনকালে এই পদ্রপাঠ 
রচনা করিয়াছিলেন, অতএব ইহা! পৌরুষেয়। কিন্তু নিরুক্তকাঁর যাক্ষেরও বহু 
পূর্ববর্তা এই শাঁকল্য। তাঁহার পদ্রপাঠ ঝণ্েদের পাঠোদ্ধারের একমাত্র উপায় 
বলিলেও অত্যুক্তি হয় না।২ পরপাঁঠ পূর্বে না সংহিতাপাঠ পূর্বে ইহা লইয়া 
যথেষ্ট বাঁদবিতগ্ডা হইয়া গিয়াছে । এখনও নিশ্চিতরূপে কিছুই স্থিরীকৃত হয় 
নাই। তবে মনে হয় ঝধিগণ যে সকল মন্ত্র দর্শন করিয়াছিলেন বাঁ ধ্যানযোগে 
দর্শন করার পর তাহাদের মুখ হইতে যে সকল মন্ত্র নিঃহৃত হইয়াছিল, তাহা 
নিশ্চয়ই সংঘবদ্ধ ছিল, কারণ সাঁধারণ মানুষ কখনই সন্ধি বিষুক্ত করিয়! শবরাশি 
উচ্চারণ করে না। সংহিতাপাঠে সন্ধি ও সমাস সাধারণ স্বতঃক্ফর্তভাবেই 
আসিয়াছে--ইহাদ্দের জন্য বিশেষ কোন বৈয়াকরণ প্রক্রিয়ার প্রয়োজন হয় 
নাই। ভাষা আগে, তারপর ব্যাকরণ-_-এই মূলনীতি স্বীকার করিয়া লইলে 
ঝগ্বেদের পদপাঠ সংহিতাঁপাঠের পরবতাঁ বলিয়া বিশ্বাস করিতেই হইবে। 


১। খথে ৫৮০1৫।৬; ৬।৪৬|। 
২। পাদপাঠের গ্ররুত্ব সম্পর্কে দ্রঃ 010. ৮০ ০০৪--৭ &0:0017000+ 0, 21. 


১২ স্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


পাণিনির বৈদিক প্রক্রিয়ার ৃত্রাির সাহায্যে সংহিতাঁপাঠিকে পদপাঁঠে ও 
পর্দপাঠকে সংহিতাপাঠে পরিবর্তিত করা যাঁয়।১ 

খণ্বেদীয় সংহিতাপাঠ যাহাতে উত্তরকালে বিকৃত না হইয়া যাঁয় তাহার 
জন্ত বৈদিক খষিগণ যথেষ্ট সাবধানতা অবলম্বন করিয়াছিলেন এবং তাহার! 
এ উদ্দেশ্ট্রে জটাপাঠ, ক্রমপাঁঠ ও ঘনপাঠের প্রবর্তন করিয়াছিলেন ] যেমন ২ 


সংহিতামন্ত 
ওষধয়ঃ সংবদস্তেসোমেন সহ রাজ্ঞা | 
যন্মৈকণোতিত্রান্ষণস্তংরাঁজন্‌ পাঁরয়ামসি ॥ (খণ্থেদ ১০।৯৭২২ ) 


মন্ত্রপাঠ 
ওষধয়ঃ সং বদস্তে সোমেন সহ রাজ্ঞ।। 
যন্মৈ কৃণোতি ব্রাহ্মণন্‌ তং রাঁজন্‌ পারয়ামসি॥ 


পদপাঠ 
ওষধয়ঃ| সং। বদস্তে। সোমেন । সহ। রাজা । 
১ ২ ৩ ৪ ৫ ঙ 
যন্মৈ। কৃণোতি। ক্রাঙ্ষণঃ। তং। রাজন্‌। পাঁরয়ামসি ॥ 
১০ ১১ ৯ 


ক্রমপাঠ 


ওষধয়; সং। সংবদস্তে। বদস্তে সোমেন । সোমেন সহ। 
১ ২ ৩ ৩ ৪8 ৪ € 


সহ রাঁজ্ঞা। রাঁজ্েতি রাজ্ঞা ॥ 
ক্রমপাঠ, জটাপাঠ ও 


ঘনপাঠ ৫ ৩৬ ৬ ৬ 
যন্মৈ কণোতি। কণোতি ব্রাহ্মণঃ। ব্রান্মণন্তং। তং রাজন্‌। 


১৩ ১০ ১১ 


১ ছুই একটি হৃত্র যেমন £__'অহদাত্তং পদমেকবজম্‌। উদ্দাতীদনু্াত্তস্ত ম্বরিতঃ। শ্বরিতাৎ 
সংহিভায়ামনুদাতানাম্‌। উদাতষ্বরিতপরত্ত সন্নতরঃ 1 


খগ্েদ ১৩ 


রাঁজন্‌ পারয়ামসি। পারয়ামসীতি পারয়ামসি॥ 
১১. ১২ ১২ ১২ 
জটাপাঠ 
ওষধয়স্‌ সংঃ সমোষধয়, ওষধয়ন্‌ সম্‌ 
১ ন্‌ ২ ৯ ১ ্‌ 
সং বদন্তে, বদন্তে সং, সং বদস্তে। 


২ ৩ ৩ ২ ৩ 
বদন্তে সোমেন, সোমেন বদস্তে, বদস্তে সোমেন । 
৩ +.8 ৪ ৩ ৩ ৪ 
সোমেন 'সহ, সহ সোমেন, সোমেন সহ। 
৪ ৫ ৫ ৪ ৪8  € 
সহ রাঁজ্ঞা, রাঁজ্ঞা সহ, সহ রাঁজ্ঞা ॥ রাঁজ্ঞেতি রাঁজ্ঞা ॥ 
৫€ ৬ ৬ € ৫ ৬ ঙ ৬ 
যট্মৈ কণোতি, কণোঁতি যন্মৈ? যস্যৈ কণোতি। 
৭ ৮ ৮ ৭ ৭ ৮ 
কণোঁতি ব্রান্ধণো, ব্রাঙ্গণঃ কণোতি, কণোতি ব্রাহ্ধণঃ | 
৮ টি ৪ ৮ ৮ রঙ 
ব্রাহ্মণন্তং তং ব্রাঙ্গণো, ব্রাহ্মণ স্তম্‌। 
৯১০ ১৪ ক ৪ ১৩ 


তং রাজন্‌, রাজংস্তং তং রাজন্‌। 
১০ ১১ ১১ ১৪ ১৬ ১১ 
রাঁজন্‌ পারয়ামসি, পারয়ামসি রাজন, রাজন্‌ পারয়ামসি ॥ 
১১ ৯২ ১ ১১ ৯৯ ১২ 
পারয়ামসীতি পারয়ামসি ॥ 
১২ ১২ 
রাজ্ছেতি রাজ্ঞা। সহ রাজ্ঞা। সোমেন সহ। বদস্তে মোমেন। সং 
বদস্তে। ওষধয়ঃ সং। সং বদন্তে। বাস্তে সোমেন। সোমেন সহ। 
সহ রাজ্ঞ!। রাজ্ঞেতি রাজ্ঞা। 


১৪ স্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


পারয়ামসীতি পারয়ামসি। রাঁজন্‌ পারয়ামসি। তং রাজন্‌। 
ব্রাঙ্মণস্তং। কণোতি ব্রাহ্গণঃ। যন্মৈ কণোতি। কণোতি ব্রাঙ্ষণঃ। 
্রাঙ্মণস্তং। তংরাজন্‌। রাজন্‌ পারয়ামসি। পারয়ামসীতি পারয়ামসি ॥ 
সুত্র ;-(ক) পরঃ সন্গিকর্ষঃ সংহিতা (পাঁণিনি ১৪।১০৯ ) 
(খ) পদবিচ্ছেদোইসংহিতঃ (কাত্যায়নীয় প্রাতিশাখ্য ) 
(গ) ক্রমেণ পদঘয়স্ত পাঠঃ (৮ ৮ 81১৮ 
(ঘ) ক্রমে যথোক্তে পদজাতমেব দ্বিরভ্যসেছুত্তরমেব পূর্বম্‌। 
অভ্যস্ত পূর্বঞ্চ তথোত্ুরে পদেহবসানমেবং হি জটাইভিধীয়তে। 
(ঘ) অন্তাৎ ক্রমং পঠেৎ পূর্বমাদিপর্যস্তমানয়েৎ। 
আঁদিক্রমং নয়েদন্তং ঘনমাহুর্মনীষিণঃ1, 
পদপাঠের পর ক্রমপাঠ রচিত হয়। “এতরেয় আরণ্যকে' ক্রমপাঠের 
উল্লেখ আছে। ইহাতে প্রত্যেক পদটি দ্বিরুক্ত হইয়াছে । পূর্বপদের সহিত 
পরপদ এবং পরপদের সহিত পরপদ সম্বদ্ধ হয়। 
ঝণ্ধেদের একটি নাম হৌত্রবেদ। খণ্বেদীয় পুরোহিতের নাঁম পরবর্তী 
কালে হোতা বলিয়! প্রচলিত হইয়াছিল। যজ্ঞে ঝণ্বেদীয় পুরোহিতের কাঁজ 
ছিল আহুৃতি দেওয়া বা সাঁয়ণের অনুযায়ী মতান্তরে যজ্ঞস্থলে যজ্ঞের 
লক্ষ্রীভূত দেবতাকে আবাঁহন করিয়া আনা। তাই 
হোতার সহিত খগ্েদদ সংহিতার সম্বন্ধ অঙ্গাঙ্গিভাবে 
জডিত। হোতাঁর প্রসঙ্গ খকের মধ্যেই আছে বলিয়া অনেকে মনে 
করেন--কাঁরণ “অগ্নির্বে দেবানাং হোতা”। খথ্েদের প্রথম মণ্ডলের প্রথম 
স্বক্কে অগ্নিকে হোতা আধ্য। দেওয়! হইয়াছে । তিনিই যজ্ঞের দেবতা, 
হোতা ও খত্তিক্‌ ॥ 
ঝণ্বেদের ব্যাখ্যাপদ্ধতি সম্বন্ধে মতভেদ দেখা যাঁর়। ভিণ্টারনিৎস্‌ 
বলিয়াছেন, “অনেকগুলি স্থলের মধ্যে এটি একটি যেখানে খণ্থেদ- 
“ব্যাখ্যাকারগণের মধ্যে পরস্পর যথেষ্ট মতানৈক্য ঘটিয়াছে।” আর 
একথ। স্মরণ রাখ! দরকার যে থগ্থেদের পরিপূর্ণ ব্যাখ্যা আজও পাওয়' 


হোভার সহিত সম্বন্ধ 


১ দ্রঃ সাতবালেকর £ খগেদ, পৃঃ ৮*৫-৮০৬। 


খণেদ ১৫ 


যায় নাই এবং কোন কালে পাওয়া! যাইবে কিনা সে বিষয়েও যথেষ্ট সনোহ 
আছে। অনেক ঝকেরই হয়ত নিশ্চিত ব্যাখ্যা পাওয়া ছৃষধর নহে, কিন্তু 
আবার এমন অনেক ঝকৃ্‌ও আছে যাহাদের ব্যাখ্য। সম্বন্ধে গভীর সন্দেহ উপস্থিত 
হয়। কেন এমন হয় সে সম্বন্ধে ভিপ্টারনিৎস্‌ বলেন, “তাহার কাঁরণ এই 
সুক্তগুলির ন্ুপ্রাচীনত1। অতি প্রাচীনকালে ভারতীয়গণের নিকটেই উহারা 
দুর্বোধ্য হইয়া উঠে।” বৈদিক সাহিত্যের যুগই ণ্বেদের অনেক মন্ত্রের 
অর্থ রহস্যময় ও দুর্বোধ্য হইয় গ্রিয়াছিল। অতি প্রাচীন 
কালে ভারতীয় মনীষিগণ নিঘণ্ট, বা বৈদিক শব্সমুদায়ের 
সাহায্যে খণ্থেদের মন্ত্রার্থ উপলব্ধি করার চেষ্টা করিয়াছিলেন। যাস্কই 
ঝগ্থেদের প্রথম ব্যাখ্যাতা। নিরুক্তের মধ্যে বহস্থলে তিনি তৎকাঁলেই ছুঝৌধ্য 
ঝকৃগুলির বৈজ্ঞানিক ব্যাখ্যা দিবার চেষ্টা করিয়াছেন। যাস্কের পরবর্তী 
অনেক ব্যাধ্যাকারের ব্যাখ্যাই পাওয়া যায় না। বিজয়নগর রাজ্যের মুখ্যমন্ত্রী 
আচার্য সা'য়ণ থণ্থেদের অন্বয়মুখ ব্যাখ্যা করিয়াছেন। ইহাই বিখ্যাত সাঁয়ণভাস্ত। 
উইল্সন্‌ তাহার থণেদ-অন্ুবাদে সাঁযণকে অনুসরণ করিয়াই উহার অনুবাদ 
করিয়া গিয়াছেন। পাশ্চাত্য মনীষিগণ অনেকেই কিন্তু ভাষাতত্বের ভিত্তিতে 
স্বাধীনভাবে খণ্েদের ব্যাধ্যা করার চেষ্টা করিয়াছেন। রুডল্ফ রোট, ও এইচ. 
গ্র্যাসম্যান্‌ লুডুইগ তাহাদের অন্যতম । আবার অনেক গবেষক থণ্বেদের 
ব্যাখ্যার বিষয়ে মধ্যপন্থী। গেল্ডনার ও পিশেল তাহাদের গোষ্ঠীর অস্ততু ক্ত। 
“আমর। কিছুতেই দেশীয় ব্যাখ্যাতগণকে অনুসরণ করিব না--একথা স্বীকার 
কর! সত্তেও তাহারা বিশ্বাস করেন যে দেশীয় লেখকেরা অন্তত কিছু 
পরিমাঁণেও সনাতন চিন্তাধারার অন্ুবর্তন করিয়াছেন এবং সেজন্যই তাহাদের 
অগ্রাহ করা অনুচিত; আবার ভারতীয় বলিয়াই এবং তাছাড়াও, ভারতীয় 
পরিবেশের সঙ্গে প্রতীচীর পণ্ডিতবর্গ অপেক্ষা তাহাদের পরিচয় ঘনিষ্ঠতর 
হওয়ায় তাহার! অনেক সময়েই নিতৃলি অর্থ করিতে পারিয়াছেন।” 

ঝণ্বেদ তথা! অন্তান্ত বেদের বিভিন্ন ব্যাখ্যা প্রণালী প্রচলিত। তন্মধ্যে 
শ্রীঅরবিন্দ সাধারণভাবে বৈদ্দিক সাহিত্যকে অন্থুপ্রেরিত দৈববাণী বলিয়া 


ধথেদ-ব্যাখ্যার পদ্ধতি 


১। 197. 68; দ্রঃ বেদ মীমাংলা-_আনির্বাণ ; প্রাকৃকথন। 07 ৮0৩ 9০৪9: 
01901017000 ২। পৃঃ ৬৯। ৩। 110092016, ০] 1? 0১71. 


১৬ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


মনে করিয়াছেন। তাই তিনি বৈদিক সাহিত্যের তথা গ্রন্থের সাংকেতিক 
ব্যাখ্যা করিয়াছেন। পণ্ডিত কপালী শাস্ত্রী খথেদের ব্যাখ্যা অরবিন্ 
মতান্ুসারেই করিয়াছেন।১ স্বামী দয়ানন্দ (আর্ধ সমাজের প্রতিষ্ঠাতা) 
নৃতনভাবে বেদের ব্যাখ্যা ও বেদচ্ঠা আরম্ভ করেন এবং তীহার ব্যাথ্যায় 
এক অভিনবগস্থায় বৈদিক সাহিত্যের মৃলতত্বগুলির আলোচনা হয়। অধ্যাপক 
মহামহোপাধ্যায় সীতীরাম শাস্্ী সমগ্র বৈদিক সাহিতোোর হূর্যপরত্ে ব্যাখ্যা 
করিয়্াছেন।২ তাঁহার মতে অতি প্রাচীনকাল হইতেই বেদে সুর্যই 
একমাত্র দেবত| রূপে স্তত হইয়াছেন, এই ধারণা প্রচলিত ছিল। গণিত ও 
জ্যোতিষের সাহায্যে তিনি নিশ্চিতভাবেই প্রমাণ করিয়াঁছেন যে হৃর্যই একমাত্র 
দেবতা । সুর্যের বিভৃতি তিন প্রকার ;- আধ্যাত্মিক, আধিভৌতিক ও 
আধিদৈবিক। জ্যোতিষ্মান্‌ পদার্থের মধ্যে হূর্ঘই বৃহত্তম ও প্রত্যক্ষ দৃষ্ঠ। 
তিনি হিরগ্নয় পাত্র। তিনিই সত্য বা প্রবলোকের পথ আচ্ছন্ন করিয়া! থাকেন 
ইত্যারদি। “ইতরেয় আরণ্যকে'র বিভিন্ন স্থলে হুর্ধপরত্ে বৈদিক খধি, ছন্দ 
প্রভৃতির ব্যাখ্যা করা হইয়াছে।ও 

খথেদে উত্তরকালের কাব্য, নাটক, দর্শন প্রভৃতির পূর্বাভাস দেখিতে পাওয়। 
যায়। পরবর্তী সংস্কৃতে ক্লাসিক্যাল যুগের যে কাব্যগুলি তাহাদের মধ্যে অনেকেই 
্রত্যক্ষ বা পরোক্ষভাবে খণ্েদ এবং বৈদিক সাহিত্যের কাছে খণী। এই সমস্ত 
কাবা, পুরাণ গ্রতৃতিতে যে সকল অলৌকিক কাহিনী বা রসঘন রহস্যের অবতারণা 
করা হইয়াছে তাঁহার হুচন! খণ্বেদে।৪ পরবর্তী যুগে যে সকল কিংবদন্তী 
উপাখ্যান ৃষ্ট হইয়াছে দে সম্পর্কে ভিট্টারনিৎম্‌ বলেন, “আমাদের নিকট এই 
সৃক্তগুলি মূল্যবান বলিয়া বোধ হওয়ার কারণ এগুলিতে আমরা একটি 
নির্মীয়মাণ দেবতত্বের বিকাশ দেখিতে পাই (পৃঃ ৭৫)1” জত্যই 
দেখ! যায় পরবর্তী যুগের কাহিনীগুলিতে কৃর্ষ, ইন্ত্র, চন্দ্র বরুণ, 
যম, অগ্নি, অদিতি, পৃথিবী প্রভৃতিকে লইয়া যে সকল মনোরম উপাখ্যান 


১ 712068 0 609 929. ২। [09180 17989%:01) [1709611069। ০] 1, 
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ব্যাখা! করিয়াছেন । ৫ | পর; 159019 1989703 01:08]. 009 8299. 


ধথ্েদ ১৭ 


সৃষ্ট হইয়াছিল, সেই সকল উপাখ্যানের নায়ক নায়িকা খথেদের যুগেই 
ঝধিগণের মানসচক্ষে আবিভূ্ত হইয়াছেন, যেমন সীতা 
খথেদে উত্তরকালের কাব্য 
ও নাটকের উপাদান এই বেদের চতুর্থ মণ্ডলে দেখা দিয়াছেন ।১ দৃশ্তকাব্য বা 
নাটকের উপরে থণ্বেদের প্রভাব স্ুপরিস্ফুট। খাণ্েদীয় 
সংবাদ বা আখ্যান সুক্তকে (যেমন যম-যমী সংবাদ, পুরূরবা-উর্শী সংবাদ 
ইত্যাদি) কেন্দ্র করিয়া! অধ্যাপক ম্যাক্সমূলার২ দৃশ্যকাব্যের মূল অন্বেষণ করিবার 
জন্য যে আখ্যানমত প্রচার করিয়াছিলেন তাহা কিয়ৎ পরিমাণে আজও অক্ষুণ্ন 
রহিয়াছে । ওল্ডেনবার্গের মতে খণ্েদ হইতে কবিতা ভাগ নাটকের মধ্যে 
সন্নিবেশিত করা হইয়াছে। “মাখ্যান-মতে' থণ্থেদের গগ্ভাংশ কালক্রমে লুপ্ত 
হইয়া গিয়াছে, কবিত1ভাগ মাত্র অক্ষুণ্ন রহিয়াছে। এই মত অবশ্ত বিচারসহ 
নহে। খণ্বেদের দশম মগ্ুলে দার্শনিক মতবাদের অস্পষ্ট পূর্বাভাস পাওয়া যায়। 
নিরুত্তকার হিরণ্যগর্ভ ও দেবী প্রভৃতি সুক্তকে আধ্যাত্মিক হুক্ত বলিয়াছেন । 
পুরুষসূত্তে বিরাট পুরুষের আবির্ভাব ও তীহার অক্গপ্রত্যঙ্গ হইতে চতুবর্ণের 
সষ্টির কথা বলা হইয়াছে । দৈর্ঘতমস স্ক্তে বনু দার্শনিক তথ্যের সন্ধান পাওয়া 
যায়। বৎসর যে ছয়খতুসমন্থিত ও ছ্বাদশমাসবিশিষ্ট-_ইহার সুস্পষ্ট ধারণা এই সুক্তে 
আছে। খগ্বেদের প্রথম মগ্ডলে সূর্যকে স্থাবর ও জঙ্গমাত্মক বিশ্বের আত্ম 
বলিয়া অভিহিত করা হইয়াছে- “হূর্য আত্মা জগতস্তস্ুষশ্চ”। এই মত আরণ্যক 
ও উপনিষদে দৃট়ীভূত হইয়াছে । এত্যরেয়ারণ্যকে খধিগণের নামও কুর্ষপরত্তে 
ব্যাখ্যাত হইয়াছে । সেজন্ঠ অন্ুক্রমণিককার বলিয়াঁছেন--“একৈব বা মহানাত্মা! 
দেবতা সন্ুর্য ইত্যাচক্ষতে স হি সর্বভৃতাত্বা”। অর্থাৎ সমগ্র বেদে দেবতা 
মাত্র একটিই আছেন, ভিনি হুর্য, তিনি সর্বভূতের আত্মাম্বরূপ। প্রথম 
মণ্ডলের আর এক স্থলেও একদেবতাবাদ ধ্বনিত হইয়াছে-_-ইন্দ্রং মিত্রং 
বরুণমগ্সিমাহুরথো। দিব্যঃ স স্ুপর্ণো গরুত্বান্। একং সদ্ধিপ্রা বন্থধা বাস্তায়িং 
যমং মাতরিশ্বানমাছঃ”*। হিরণ্যগর্ভস্ক্তে কোন্‌ দেবতাকে পূজা! করিতে 


১। 81৫৭৬ 
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হইবে জিজ্ঞাসা কর! হইয়াঁছে। সায়ণ “ক” শব্দের অর্থ প্রজ্গাপতি ধরিয়াছেন। 
প্রজাপতি শবের অর্থ ব্রঙ্গা ।১ 

ভিন্টারনিৎস্‌ বলেন, “ঝণ্বেদে প্রায় বারটির কাছাকাছি সুক্ত আছে সেগুলিকে 
আমর] দার্শনিক স্থক্ত বলিতে পারি। সেখানে বিশ্বত্রদ্ষাণ্ড এবং স্থষ্টিরহশ্য 
আলোচনার প্রসঙ্গে বিশ্বের সহিত একীভূত বিশ্বাতবা সম্পর্কে মহৎ সর্বেশ্বরবাদের 
সর্বপ্রথম পরিচয় মিলিবেং। আর এঁ ধারণাটি তখন হইতেই সমগ্র ভারতীয় 
দর্শনকে আচ্ছন্ন করিয়! ফেলিয়াছে।৮৩ 11939 [)1711050117102] 1) 00105 
107, &৪ 16 ৪199 2, 1021466 6০ 8109 [0101] 9030])7)192%] 81)9001560205 0? 
0109 [01)9018209- 

খগ্থেদে দেবতার সংখ্যা এবং তাঁহাদের রূপ ও প্রকৃতি সম্বন্ধে সংক্ষেপে 
আলোচন। করার প্রয়োজন। “দেব” শব্দের অর্থ কি প্রথমতঃ তাহাই দেখা 
যাক। “নিরুক্ত'কার বলেন, “দেবো দানাদ্া দীপনাদ্ধা 
গ্োতনাদ্বা দ্যস্থানো বা ভবতি।”৪ দীধ্তিমান যিনি 
তিনিই দেবতা। যিনি মুক্তহস্তে দান করেন তিনিই দেবতা । সুর্য, চন্দ্র ও 
দেোঃ দেবতা, কারণ তাহারা সমস্ত বিশ্বকে আলো দাঁন করেন। ডঃ 
রাধাকষ্ণনের মতে “মানুষের মনের কারখানায় দেবতাস্থষ্টির প্রক্রিয়া খথেদে 
যেমন অতি ন্ুম্পষ্টভাবে দেখিতে পাওয়া! যায়, এমনটি আর অন্ত কোথাও যাঁয় 
ন11৮« বৈদ্বিকযুগের প্রাচীনতম মন্তদষ্টী খষির মন প্রকৃতির উন্মাদয়িত রূপ 
দেখিয়! উল্লাসে নাচিয়া উঠিত। প্রকৃতির মধ্যে তাহার! প্রাণের স্পর্শ অনুভব 
করিতেন। প্রকৃতিকে ভালবাস! ও তাহার সহিত আত্মীয়তা স্থাপন করার 
অর্থ যেকি খধিগণ তাহা ভালভাবে উপলব্ধি করিয়াছিলেন। “তাহাদের কাছে 
প্রকৃতি ছিল একটি জীবন্ত সত্তা; তাহার সঙ্গে তাহারা সদালাপ এবং 
কথোপকথন করিতে পাঁরিতেন। প্রকৃতির কয়েকটি গৌরবময় দিক্‌ ম্বর্গের 
গবাক্ষ হইয়া উঠিয়াছিল-_তাহাদের মাধ্যমে দেবতা ঈশ্বরবজিত জগতের দিকে 
কপাদৃঠি নিক্ষেপ করিতেন |”, 
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দেবত! 





খে ১৯ 


বৈদিক যুগের দেবতার আবেস্তীয় যুগের দেধতার সহিত বিশেষ সাদৃশ্য 
আছে। ডাঃ মিলস্‌ বলেনঃ “মহাঁকাব্যের সংস্কৃত ভাষার সঙ্গে বৈদিক ভাষার যে 
মিল, তাহার অপেক্ষা বেশী মিল বেদের সঙ্গে আবেস্তার 1” খখ্েদের “মুর” বা 
দেবতা আঁবেস্তায় “অসুর, আখ্যায় অভিহিত হইয়াছেন। খগ্েদের “মিত্র 
আবেস্তায় মিথ»। খণ্েদের “সোম? আবেস্তায় হাউমো”।১ সেই সুপ্রাচীন 
যুগে মানবমনে অপীম আকাশের ন্তাঁয় অন্য কিছুই প্রভীব বিস্তার করিতে পারে 
নাই। আকাশ অনাদি+ অনন্ত, অসীম; চিরন্তন কাল ও নিরুপাধিক ব্রন্দের 
প্রতিমৃতি। পৃথিবীও মানবজীবনের উপর অমীম প্রভাব বিস্তার করিয়াছেন 
তিনি ধরিত্রী, তিনি খাত্রী। তাই তিনিও দেবতীরূপে প্রতিভাত হইয়াছেন 
দিবস্পৃথিবী, ্াবা পৃথিবী শুধু খগ্থেদে কেন পরবর্তী যুগেও ্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছেন 

বরুণ আকাশের দেবতা) / বৃধাতু হইতে উৎপন্ন এই নামের অর্থ সমস্ত 
জিনিসের .আবরক। তিনি বিশাল আকাঁশকে সমাবৃত করিয়া আছেন। 
মিত্র তাঁর নিত্যসঙ্গী। খখ্বেদের শেষভাগে বরুণকে আমরা নিষ্ঠাবান্‌ 
নৈতিক নিয়মাবলীর দেবতা হিসাবে দেখি। তিনি অলক্ষ্যে জগৎ পর্যবেক্ষণ 
করেন, ছুষ্টের দমন ও শিষ্টের পাঁলন করেন । অপরাধী দৌঁষ স্বীকার করিয়। 
ক্ষমা প্রার্থনা করিলে তিনি ক্ষমা করেন। অধ্যাপক ম্যাকডোনেল বলেন, 
"বরণের চরিত্রের সঙ্গে উন্নতধরণের একেস্বরবাঁদে উপলভ্য, দ্বরগীয় “শাসকের 
মিল দেখ! যায় ।”২ 

বরুণ খতের রক্ষক। খত শবের অর্থ ধর্ম, নিয়ম, বিচার । “খত? বলিতে 
ব্দ্মাণ্ডের নিয়ম বা শূঙ্খলাঁকে বুঝায় । বরুণ এবং মিত্র “আদিত্য? নামেও প্রসিদ্ধ। 

সুর্ইই সবিতা । তিনি দশটি সুক্তে স্তত হইয়াছেন। প্লেটো তাহার 
1$6100110 গ্রন্থে হুধ-পূজার আদর্শ প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন। সুর্য মিত্র, বরুণ 
ও অগ্নির চক্ষুঃ স্বরূপ। তিনি জগতের শ্রষ্টা ও বিধাতা । তিনি মানুষের 
পাঁপপুণ্যের সাক্ষী।* সবিতাও একজন সৌর দেবতা । তিনি একাঁদশটি 
সক্তে স্তত হইয়াছেন। সবিতা! শুধু দ্রিবসের হৃুর্যই নহেন, তিনি রাত্রিরও 


স্পা 


১। দ্রঃ জিরথুশ ত্রধম”--যোগীরাজ বসু । 
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২০ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা! 


হুর্য। আমাদের বন্ৃপঠিত পবিত্র গায়ত্রী সবিতারূপ সৃুর্যেরই স্তব, “আম্মন 
আমর1 সবিতার সেই বরেণ্য তেজঃপুঞ্জের ধ্যান করি; তিনি আমাদের অস্তর 
উদ্ভাসিত করুন” ।১ 

বিষণুরূপী হৃর্ধ ভ্রিজগৎ ধারণ করিয়া আছেন।২ তিনি ত্রিপাৎ। খণ্থেদে বিষুর 
স্বান গৌণ। থণ্েদের ১১৫৫৬ থকে বৈষ্ণবধর্মের ভিত্তি দেখিতে পাওয়] যাঁয়। 

পৃষন আর এক সৌর দেবতা । তিনি মানবের উপকারী নুহৃৎ এবং পথ 
ও পশুর রক্ষক। তিনি দস্তবিহীন, পণুপালক এবং পথভ্রষ্টের রক্ষক ও দেবতা। 

প্রভাতকাঁলই খগ্েদে দেবী উষার স্থান লাভ করিয়াছে । রাস্কিনের মতে 
উষাকালের প্রভাব মানবমনের উপর অপরিঙীম। “যাহা হইতে প্রতিদিন প্রাতে 
আলোক এবং জীবন উচ্ছল হ্ইয়! উঠে সেই অসীঘ উষাই দেবী উষ' 
হইলেন। তিনি প্রভাতের অনূঢা কন্ঠ! । অশ্বিদ্বয় এবং সূর্য তাহার প্রেমিক ; 
অথচ হৃর্ধ তাহাকে সোনালি রশ্বি দ্বার আলিঙ্গন করার পূর্বেই তিনি তাহার 
সন্মুথেই অদৃশ্য হইয়া যান।”৩ (রাঁধাকৃ্ণন ) | 

অশ্বিছয় প্রায় পঞ্চাশটি সুক্তে সতত হইয়াছেন। তাহারা যমজ ও উজ্জ্রল 
তেজঃপুঞ্জের আধার, চিরমুন্দর ও চিরযুবা, দেববৈগ্ভ এবং ক্রুতগামী। 
“গোধূলির আবির্ভাবকেই তীহাদের প্রাকৃতিক ভিত্তি বলিয়া ধরা হয়। 
সেকারণেই আমরা উষা এবং গোধূলির প্রতিরূপ দুইজন অস্বীকে পাইয়াছি।”৪ মিত্র, 
বরুণ, সূর্য, বিধু, পৃষাঃ ভগ, অশ্বিদ্বয় প্রভৃতি সকলেই সৌরদেবতা । ন্রুক্তকারও 
এই মতই সমর্থন করিয়াছেন। 

অদ্দিতি দ্বাদশ আদিত্যের জননী । অদ্দিতি শবের অর্থ অনস্ত বিস্তার 
বা অসীমতা। অবৃশ্য শক্তির অধিকারিণী এই দেবতা । ইনি দৃশ্য ও অনৃষঠ 
সমন্ত শক্তির আধার । ইনিই আকাশ | “অদ্দিতিই আকাশ, অদ্িতিই অন্তরিক্ষ, 
অদ্দিতিই পিতা, মাতা ও পুত্র, অদ্দিতিই বিশ্বেদেবগণ, অদ্দিতিই পঞ্চজন» 
যাহ! কিছু জাত, যাহা কিছু জনিয্যমাণ__সবই অদ্দিতি।”* সাংখ্যদর্শনে ইনি 
প্রকৃতি সংজ্ঞা! লাভ করিয়াছেন । 

প্রকৃতিপূজার একটি বিশিষ্ট দৃষ্টান্ত অগ্নি। ইন্দ্রের পরেই খখ্থেদের দেব- 
গণের মধ্যে অগ্নির স্থান। ন্যনাধিক ছুইশত হুক্তে ইনি স্তত হইয়াছেন। 
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ধথেদ ২১ 


ইনি দেবগণের হোতা । “অগ্নিমুখা বৈ দেবা” অর্থাৎ দেবগণ অগ্নির মুখে বা 
মাঁধামে ভোজন করেন। “্যেহুর্য তাহার উত্তাপের দ্বারা দ্াহা পদার্থকে 
গ্রজ্লিত করেন, সেই সবিতা হইতেই অগ্নির কল্পনা জন্মলাভ করে 1”১ 

সোমদেব আর্যদের প্রিয়তম দেবতা । ইনি অমরত্ব দান করেন, মানব 
মনে প্রেরণা জাঁগাইতে পাঁরেন। গ্যাহাকে আমরা আতিক দর্শন, সহসা 
আলোকপ্রাপ্ধি, গভীরতর অন্তদূ্টি, মহত্বর বদান্থতা৷ এবং ব্যাপকত্তর বোধ 
বলিয়া থাকি, সে সবগুলিই আত্মার অন্ুপ্রেরিত অবস্থার সহচারী। সেজন্য 
যে পানীয় কল্পন! উদ্দীপিত করিত, তাহা অনায়াসেই দেবতায় পরিণত হইল ॥” 
সোমরস আর্যদের এমস্তিক্ষে ও কল্পনায় অগ্নি সার করিত, তাহারা ইহজগত্তের 
হু'খ, ক্লান্তি, বেদন। ও জড়তা অন্তত ক্ষণকালের জন্তও ভুলিয়া যাইতেন। 

যম মৃত্যু ও মুতের দেবতা । তিনি বিবস্বানের পুত্র। খগ্থেদে তিনটি 
স্ক্তে তীহার কথ! বল! হইয়াছে । তিনি মৃতের সম্রাট । তিনিই প্রথম 
দেহত্যাগ করেন এবং পিতৃলোৌকে তিনিই সর্বপ্রথম গমন করেন। তিনিই 
প্রেতলোকের অধিপতি । 

পর্জন্ত আকাশের দেবতা । বাত বা বায়ু মানবের মনে ভয় সঞ্চার করেন। 
মরুৎগণও অনুরূপ স্বভাঁববিশিষ্ট। 

ইন্দ্রই বেদের সর্বাপেক্ষা জনপ্রিয় দেবতা । ভারতে আর্ধগণ প্রবেশ 
করিয়াই বুঝিতে পারেন যে এদেশের সবকিছুই নির্ভর করে উপযুক্ত বর্ষণের 
উপর। তাঁই বৃষ্টির দেবতা স্বভাবতই আর্ধগণের জাতীয় দেবতারূপে 
সম্মানিত হন। ইন্দ্র অন্তরিক্ষের দেবতা । “এই বীরদেবতা সর্বোচ্চ এশী- 
গুণাঁবলীতে বিভূষিত হইলেন; আকাশ, পৃথিবী, জলরাশি এবং পর্বতরাঁজির 
উপর শাসনের ক্ষমতা পাইলেন এবং ধীরে ধীরে বৈদিক দেবজগতের সর্বময় 
কর্তৃত্ব হইতে বরুণকে সরাইয়৷ দিলেন।” (রাধারষ্ণন ) খখ্েদের সজনীয় 
সক্তে ইন্দ্রের সুস্পষ্ট পরিচয় পাওয়া যায়।২ তিনি আর্ধগণের যুদ্ধেরও দেবতা 

ইহ1 ছাড়া, সিন্ধু প্রভৃতি নদনদী, সরম্বতী, বাক্‌, অদিতি, উষস্‌, রাত্রি পৃথিবী 


১। রাধাকৃফন; দ্রঃ বৈদিক দেবতা--বিষুপদ্দ ভট্টাচার্য। 
২। ধণ্েদ ২।১২। 


২২ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


প্রভৃতি দেবীগণ খণেদে স্বত হইয়াছেন। থথ্েদের দেবতা সম্বন্ধে গবেষণামূলক 
আলোচন। করিয়াছেন ডাঃ একেন্দ্রনাথ ঘোষ ।১ 

ঝণ্বেদের যুগে যে সকল দেবতার সভিত আমাদের পরিচয় ঘটে, তীহার' 
কি করিয়া! উদ্ভূত হইয়াছিলেন, সে সম্পর্কে ভিণ্টীরনিৎদ্‌ বলেন যে এই 
দেবগণ যেন ধীরে ধীরে খষিগণের মানসনেত্রে আবিভূর্তি হইয়াছিলেন। 
প্রচণ্ড মার্তগ, নিগ্ধ চন্দ্রমা, দীপ্থিমান্‌ অগ্নি, হ্বাস্তময়ী উষা, অনন্ত আকাশ, 
চপলা বিদ্যুৎ ক্ষমাশীল] ধরিত্রী, নদনদী, সাগর, গ্রহনক্ষত্রতাঁরকা_এই সকল 
প্রাকৃতিক দৃশ্ঠাবলীই স্তবত, পূজিত ও আহত হইয়াছেন। অতি ধীরে 
ক্রমশঃ ঝণ্েদে প্রাকৃতিক বস্তসমূহ দেবতার রূপ গ্রহণ করিয়াছে। সুর্য, 
সোম, চন্দ্র, অগ্নি, ছেঃ, মর্দ্গণ, বায়ু, অপ, উষস্, পৃথিবী প্রভৃতির নাম 
ইহাদের আদি স্বভাবের গ্যোতনা করে। রাধাকৃষ্জন বলিয়াছেন__-“জগতের 
সর্বত্র অনুন্নত মানুষের ধর্মে দেবতার মন্য্যরূপারদির আরোপ ঘটিয়াছে ।--.অতএব 
আমরা আমাদের মননক্রিয়াকেই কল্পনা করি এবং প্রাকৃতিক ঘটনাঁবলীকে 
তাহাদের অমূর্ত কাঁরণাবলীর সাহায্যে ব্যাখ্যা করিয়! থাকি ।”২ 

খখ্েদের যুগে আমর] মাত্র তেত্রিশটি দেবতার সন্ধান পাই। পৌরাণিক 
যুগে এই তেত্রিশ দেবতাই শেষ পর্যন্ত সম্ভবতঃ তেত্রিশ কোটি দেবতাতে 
পরিণত হইয়াছেন বলিয়া! অনেকের ধারণ । নিরুক্তকাঁর যাস্কও এই সকল 
দেবতার সংবাদ জানিতেন। যাক্ক খণ্থেদের দেবতাসমৃহকে তিনভাগে বিভক্ত 
করিয়াছেন। তাই তিনি বলিয়াছেন--তিন্ন এব দেবতা ইতি নৈরুক্তাঃ। 
অগ্নিঃ পৃথিবীস্থানো, বাযুর্বেন্দ্রো বা অন্তরিক্ষস্থানঠ হৃুর্ষো ছ্াস্থানঃ। তাসাং 
মাহীভাগ্যাদেকৈকস্যা অপি বহুনি নামধেয়ানি ভবস্তি। অপি বা কর্মপৃথকৃত্বাৎ।* 
অর্থাৎ খণ্বেদে দেবতা আসলে তিনটি বা তিনজন। তাহাদের উপাধিভেদে 
বা কর্মভেদে তাহারা বিভিন্ন দেবতা বলিয়া প্রতিভাত হন। দেবগণ ভূলোক, 
ঘ্যুলোক এবং অন্তরিকষলোকের '্মধিবাসী। মহাভাস্ককার 
পতঞ্জলি খণ্েদের শাখা একুশটি বলিয়া জাঁনিতেন। ইদানীং 
কিন্ধু মাত্র দুইটি পাঁওয়। যাঁয়--(১) শাকল (€২। বাক্ধল। 


১। পৃঃ ৭৩। 
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খথেদের শাখা 


তিন 
সামবেদ” 


| ম্যাক্সমূলার সংহিতাযুগের সময় নির্ধারিত করিয়াছেন কমপক্ষে আন্গুমানিক 
:১২**১০০৭ শ্রী: পূর্বাৰ ৷ ভিষ্টারনিংসের মতে সংহিতা- 
যুগ আন্থমানিক ২৫০-২০০* খ্রীঃ পূর্বাব। সামবেদ 
সংহিতা নিশ্চয়ই থণ্থেদ সংহিতার পরবর্ভী। কিন্তু ইহা সংহিতাযুগেই রচিত 
হইয়াছিল। সাঁমবেদের কোন কোন অংশ খগ্ে অপেক্ষা ও অতি প্রাচীন।১ 

সামবেদ ছুইভাগে বিভক্ত_ পূর্বার্িক ও উত্তরাঁিক, “প্রকৃত সামবেদ 
অর্থাৎ আর্টিক কেবল ৫৮৫টি “যোনি'র সংকলন মাত্র। পূর্বার্টিক আরণ্যক- 
সংহিতা! ও উত্তরার্ঠিক লইয়াই মূল মামবেদ। গ্রামগেয়গাঁন, অরণ্যগেয়গান, 
উহগাঁন এবং উহাগান উহার দ্বিতীয় ভাগ ।২ পূর্বার্টিকে কেবল যোনি বা 
শ্লোকগুলি আছে । এই যোনির প্রত্যেকটির সঙ্গে একটি সাম বা স্বর (0510বখ) 
সংযোজিত হইয়াছে। সেই সাম আঁবার যে খাষির আবিষাঁর তাহার 
নাঁমানুপারে ভাহাঁর নামকরণ হইয়াছে। এই সামগুলি 
গ্রামগেয়গান এবং অরণ্যগেযগান খণ্ডে পাওয়া যায়। 
পূর্বাগিকের যোনিগুলি তিন অংশে বিভক্ত +-১-১১৪ স্লোকে অগ্নির আবাহন 
আছে। ১১৫-৪৬৬ শ্লোকে ইন্তর স্বত হইয়াছেন এবং ৪৬৭-৫৮৫ ক্লৌকে সোম 
পবমানের শ্তব আছে। উত্তরার্টিকে প্রায়ই তৃচ ও প্রগাথ শ্লোক দেখা যাঁয়। 
তৃচ শবের অর্থ তিনটি খক্‌ বা! মন্ত্রের সমটটি। আর প্রগাথ ছুইটি মন্ত্রের সম্ি। 
উত্তরার্ঠিক খণ্ডে কখনই একটি মন্ত্রকে একাকী দেখিতে পাঁওয়া যায় না। 
সামবেদের প্রায় সমস্ত মন্ত্রই খক্সংহিত! হইতে গৃহীত । 


সংকলনকাল 


আঙ্গিক ও বিষয়বস্তু 


১ “স্তোভ' প্রভৃতি গানের অংশ প্রাগৈতিহামিক। 
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২৪ স্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


ঝক্‌ মন্ত্রের উপর সুর বসাইয়! সামসঙ্গীত গীত হইত।১ উদ্গীথ কথাটি 
সামসঙ্গীতেরই অপর একটি নাঁম। বৈদ্দিক যজ্ঞগুলিতে 
উদ্গাতা, ধথ্থেদের সহিত 
মা যে পুরোহিত সামগান করিতেন ভীহার নাম উদ্গাঁত1। 
সাহিত্যিক মূল্য এই বেদের বিশেষ না থাঁকিলেও 
শোৌত যজ্ঞ প্রভৃতিতে ইহ1 একটি অতি প্রয়োজনীয় অংশ। | 
সামবেদের প্রধান সার্কতা গানেই। সামসংহিতা মূলতঃ কতকগুলি 
গানেরই সমষ্টি। নানাপ্রকার ম্ররের কথা এবং চিহ্ন 
গানেহ প্রধানত: 
রা আমর] সামবেদে বা সামসংহিতায় দেখিতে পাই। 
এখনও দাক্ষিণাত্যের সামবেদী ত্রাহ্দণ ও পুরোহিতগণ 
নিভূলভাঁবে এই সংগীত অভ্যাস করিয়া থাকেন। 
ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাসে সামবেদ একটি বিশিষ্ট স্থান অধিকার 
করিয়া আছে। সঙ্গীতের ইতিহাসের আদিম অধ্যায় সামসঙ্গীত ও তাহার 
বিশ্লেষণ । এই যে 205109% বা যোনিগত স্রের কথা ও দৃষ্টান্ত সামবেদে 
আছে ও যে সপ্ত সুরের স্ষ্টি এই বেদে দেখ! যায়, 
ভারতীয় সঙ্গীতের 
ইতিহাসে ইহার স্থান তাহাই পরবর্তী যুগে পল্লবিত আকারে সঙ্গীতের বিশাল 
ধারার স্যপ্ি করিয়াছে । পৃথিবীর সঙ্গীতের ইতিহাসেও 
সামসলীত সম্ভবতঃ আদিম অধাঁয়েরই শুচনা করে। খক্সংহিতায় আমর! 
দেখি উদাত্ব-মহুদাত্তাদি শ্বরের প্রাধান্, সা'মসংহিতাঁয় কিন্তু ষডজ, খষভ, 
গান্ধার প্রভৃতি স্ররের প্রীধান্ত। 
বৈদ্দিকুগে ঘজ্ঞকর্ম ব্যতীত সাঁমবেদের কোন সার্থকত। ন1 থাঁকিলেও 
পরবর্তীযুগে চারিবেদের .মধ্যে ইহা শ্রেষ্ঠ বলিয়া! বিঘোষিত হইয়াছে। 
ইহার সঘ্ে গীতা. গীতার দশম অধ্যায়ে শ্রীকূষ। বলিয়াছেন-_“বেদানাং 
সামবেদোইম্মি।” গদ্য বা কবিতার অপেক্ষা গানের 
সন্মোহনী শক্তি অনেক বেশী বলিয়াই হয়ত সাঁমবেদ পরবর্তীযুগে নিজের 
হত গৌরব পুনরুদ্ধার করিতে সমর্থ হইয়াছিল। 
বড়জ, খাধভ, গান্ধার প্রভৃতি সপ্তন্ুরের সৃষ্টি সামসংহিতার যুগেই 


১। সামবেদকে খণ্থেদের একটি অতিপ্রাচীন আংশিক রূপ বল! হয়, কারণ ইহার প্রায় সব 
গানই খক। 


যজুবেদ ২৫ 


হইয়াছিল। সামসঙ্গীতের এই স্তোভগুলি বৈদ্দিকযুগে বিশেষ হেয় ছিল। 
কুকুরের চীৎকাঁরের সহিত এই স্তোভের১ তুলনা সে যুগে কর] হইয়াছে । 
স্তোভ__আর্ধদের উহার বৈদ্িকযুগে সামবেদ যে “ত্রয়ী*র মধ্যে নিকৃষ্ট ছিল সে 
বির স্বাভাবিক অশরদ্ধা বিষয়ে সন্দেহ নাই । 
সভ্যতা বা ইতিহাসের দুষ্টিভঙ্গীতে কিন্তু সামবেদের বিশেষ সার্থকতা 
সভ্যতা ও ইতিহাসের আছে। ভারতীয় যজ্ঞ, ইন্দ্রজাল ও গানের ইতিহাসে 
দৃষ্টিঙ্গীতে ইহার সার্থকতা! ইহা! একটি বিশিষ্ট স্থানের অধিকারী । 
সামবেদের একসহম্রটি শাখা ছিল, পুরাঁণে এইরূপ বলা হ্ইয়াছে। 
মহাঁভাষ়্কার পতগ্লিও বলিয়াছেন--পহআবত্ণ সামবেদঃ। ইহাদের 
মধ্যে আমরা মাত্র তিনটি শাখার সন্ধান পাই। 
তাহাদের মধ্যে : সর্বজনবিদিত হইতেছে সামবেদের 
কৌধুমীয় শাখা । ইহাই বর্তমানে প্রসিদ্ধ সামসংহিতা 1! 


শাখা 


গাল 

খত! 
যজূর্বেদের ছুইটি রূপ দেখা যাঁয়_শুরু ও কৃষ্ণ । শুরু যভূর্বেদের 
ইহার ছুই রূপ ঃ সমগ্র অংশই পণ্যে রচিত। কৃষ্ণ যজুর্বেদ কেবল 


শুরু ও কৃঝ গপ্ঠ। 


শুরু ও রুষ্ণ এই দুইভাগে যভূর্বেদ অতি প্রাচীনকাঁলেই বিভক্ত হইয়াঁছিল। 
বেদব্যাম বেদকে চতুর্ধা বিভক্ত করিয়া স্বীয় শিম 
পৈলকে গ্রে” বৈশম্পায়নকে যজুর্বেদ, জৈমিনিকে 
সামবেদ ও সুমস্তকে অথর্ববেদ শিক্ষা দিয়াছিলেন।২ 
কি করিয়া বৈশম্পায়নকে প্রদত্ত যভুর্বেন পুনরায় দ্বিধাবিভক্ত হইল সে 
সম্বন্ধে একটি আখ্যায়িক! প্রচলিত আছে। 

(বৈশম্পায়ন-শিক্ঠ যাজ্ঞবন্ধ্য অত্যধিক বিগ্ভাভিমানের ফলে গুরুকর্তৃক 
পরিতাক্ত হইয়া! লব্ধ বেদবিদ্কা উদ্গীরণ করেন এবং উপাসনা দ্বার] হুর্যকে 


১। ভ্ঃ বেদমীমাংস! ১ম খণ্ড ১ অনির্বাণ পৃঃ ৬১। 
২। বিষুপুরাগ ৩181৭ | 


দ্বিধা বিভক্ত হওয়ার 
"আখ্যান 


সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


তুষ্ট করিয়! তীহার নিকট হইতে পুনরায় বেদ গ্রহণ করেন। ইহাই শুরু 
যজুর্বেদ। যাজ্ঞবনক্কোর দ্বার পরিত্যক্ত বেদ কৃষ্ণঘজুর্বেদ নাযে পরিচিত। 
বৈশম্পায়নের অপর শিগ্ভগণ তিত্তিরিপক্ষিরপে উক্ত পরিত্যক্ত বেদকে 
পুনগ্রহণ করিয়াছিলেন বলিয়! উহ তৈত্তিরীয় নামেও প্রসিদ্ধ ।” ১ 

যজুর্বেদের অনেকগুপি শাখ। আছে। পাণিনি একশত শাখার নাম 
।করিয়াছেন। তন্মধ্যে প্রসিদ্ধ পাঁচখানি--কাঠকসংহিতা, কপিষ্ঠল-কঠসংহিতা, 
মৈত্রায়ণী সংহিতা, তৈত্তিরীয়সংহিতা ও বাঁজসনেয়ী 
সংহিতা । ইহাদের মধ্যে শুরু যজুর্ধেদের বাজসনেয়ী সংহিতার 
কাঁথ এবং মাধ্যন্দিন--এই দুইটি রূপ আছে। 

যজুর্বেদের সংকলনকাল সম্বন্ধে নিশ্চিতরূপে কিছু বলা যায় না। ভবে 
নিঃসংশয়ে ইহ যে ঝণ্েদের পরবতী, ভৌগোলিক বিবরণ, আধসভ্যতাবিস্তারঃ 
সামাজিক, রাজনৈতিক ও অথনৈতিক পরিচয় ও যাঁগজ্ঞ প্রভৃতির প্রধানত 
দেখিলেই তাহা বুঝা যাঁয়। যজুর্ধেদ সংহিতীযুগেই সথষ্ট 
হইয়াছিল এবং কালনির্ণয়ের দিক হইতে খণ্বেদের রচনা- 
কালের কিছু পরেই ইহা রচিত হইয়াছিল বলিয়া মনে হয়। 

যনূর্বেদের বর্ণনীয় বিষয় বিভিন্ন শ্রোতযজ্ঞ। কোন্‌ যজ্ঞ কোন্‌ তিথিতে 
কিরূপ অবস্থায় কিভাবে কাহার ছারা করা যাইতে পারে সে সম্বন্ধে সুস্পষ্ট 
ও বিশদ নির্দেশে এই বেদের সংহিতাগুলিতে আছে। ইহাকে সায়ণ 
“আধবর্ধব বেদ” বলিয়াছেন। যহূর্বেদের পুরোহিতের নাম অধব্ু। তিনিই 
যজ্ঞের কর্তা। এই কারণেই সারণ প্রথমে যজুর্বেদের 
ভাস্ত লিখিতে আরম্ভ করেন, কারণ “যজ্ঞাহত্বাদ্‌ 
যজুর্বেদশ্তৈব প্রাধান্তম্‌।”২ বাজসনেয়িসংহিতা যজুর্বেদের শাখাগুলির মধ্যে সর্বশেষ 
রচিত হইয়াছিল; সেজন্য বাজসনেয়িসংহিতাঁয় যজুর্বেদের পূর্ণ পরিচয় পাওয়া 
যায়। ভি্টারনিৎস্‌ তাহার 47%5/০7”/ 0 774897 7/6676676১ ৮০]. 1-এ 
বাজসনেয়ী সংহিতার একটি পূর্ণ বিবরণ দিয়াছেন। এখানে তাহার পুনরুক্তি 
নিপ্রয়োজন। হড্ূর্মস্ত্রে সাহিত্যিক মূল্য কিছুই নাই। | 


বিভিন্ন শাখা 


সংকলনকাল 


বিষয়বস্তু 





১৫ উপনিষদ শ্রন্থাবলী_.প্রথম ভাগ পৃঃ ৬। 
২। “আন্ুপূর্ব/াৎ কম ণাং হ্বরূপং যজুর্বেদে সমান্াতম্‌। তন্মাৎ কমগ্ধ যভূর্েদন্তৈব প্রাধান্যম্”-- 
তৈত্তিরীয়ভাষ্যভূমিক] | 


যজ্ুবেদ ২শ 


|গ্বেদের সহিত যনূর্বেদের সম্পর্ক বিশেষ কিছুই নাই। তবে যজ্ঞে 
উভয়েরই সার্থকতা আছে। যজ্ঞব্যতিরিক্তিও খণ্েদের সার্থকতা আছে। 
কিন্তু যজুর্বেদের নাই। থণ্েদ পদ্চে রচিত, যজুর্বেদের 
শুরা! শাখাঁও পগ্চেঃ কিন্তু কৃষ্ণশাখা গছে। হোতা 
খণ্েদের পুরোহিত; তিনি যজ্ঞস্থলে দেবতার আবাঁহন করেন; অধর 
যতূর্বেদের পুরোহিত, তিনি যজ্জের সমস্ত ক্রিয়াকলাপের পুরোধা । 
| যজঞস্থলে খণ্েদ অপেক্ষাও যভুর্ধেদের প্রাধান্য সুষ্পষ্ট। খগ্বেদে যঙ্জের 
সম্বন্ধে বা তাহার উপাদান ও বিধান সম্বন্ধে বিশেষ 
ধথেদ অপেক্ষাও 
ইরা কিছুই নাই, যদিও পরবর্তীকালে যজ্ঞের সহিত তাহাকে 
যুক্ত করিয়া তাহার যাজ্জিক ব্যাখা দেওয়া হইয়াছিল। 
কিন্তু যজুর্বেদ সাক্ষাৎ্ভাবে যজ্ঞের সহিত যুক্ত। যাঁগযজ্ঞের শাস্ত্রীয় বিচার ও 
মূল ইহাতেই আছে। 
অধ্বযু'র কাঁজ কি এবং তিনি কে সে সম্বন্ধে পূর্বেই বলা হইয়াছে। 
অধবর্ঁ শব্দের ব্যুৎপত্তিগত অর্থ অধ্বর অর্থাৎ হিংসারহিত যজ্ঞের যিনি 
পুরোধা । বৈদিক যজ্ঞে যঞ্জীয় পশুবধকে হিংসাত্বক 
কার্ধ বলিয়া স্বীকার করা হয় না। সেইজন্াই ইহার 


ধথেদের সহিত সম্পর্ক 


তাধ্বযু 


এই নাম। 
যজর্ধেদ প্রাচীনতম গঞ্থের এবং গগ্ভশৈলীর নিদর্শন । যে বিশাল গগ্যসাহিত্য 
পরবর্তা যুগে নানা শাখাপ্রশাখায় নিজেকে প্রসারিত করিয়া দিয়াছিল, 
প্রাচীনতম গল্ঠশৈলী. তাঁহার মূল এই যজুর্বেদেই।১ এই গগ্চ অতি প্রাচীন 
বলিয়া পরবর্তাঁ যুগের সংস্কৃত গছের সহিত তাহার মিল 
কিছুই নাই বলিলেই চলে । 
যনূর্বেদের কৃষ্ণশাখাই পরবর্তা যুগের ব্রাক্ষণগুলির জনক, ইহা! বলিলেও 
অত্যুক্তি হয় না। নানাদিকে ইহাদের সামপ্রস্ত দেখা যায়। প্রথমতঃ, 
টীম রুষ্ণযনূর্বেদেই ভারতীয় সাহিত্যের প্রাচীনতম গণের 
নিদর্শন রহিয়াছে। ত্রাঙ্ষণপ্তলিও সকলেই গঞ্ে লিখিত। 
ছিতীয়তঃ, কৃষ্ণ যভূর্বেদে বৈদিক যজ্ছের সাধারণ ও বিশেষ প্রক্রিয়গুলি 


৷ 'তম্মাৎ ভিত্তিস্থানীয়ো যজুর্বেদশ্চত্রস্থানীয়াবিতরৌ"- সায় ( তৈত্তিরীয়ভাষাতূমিকা )। 


২৮ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


পুঙ্থান্থপুত্বরূপে বিবৃত হইয়াছে । ব্রাঙ্গণগুলিরও মূল বক্তব্য জ্জপ্রক্রিয়া। 
সামবেদে একমাত্র সৌমযজ্ঞের কথাই আছে; কিন্তু যজুর্বেদে সকল যজ্ঞেরই 
প্রণালী পাওয়। যায়। ভাঁষাগত ও বিষয়গত সাদৃশ্ঠ ব্রাহ্মগণগুলির সঙ্গে যজুর্বেদের 
যত বেশী, অন্ত বেদের সহিত কিন্তু তত দেখা যাঁয় না। 
যজুর্বেদের যুগে খণ্েদের আদর্শবাদ ও গভীর দর্শনের একান্ত অভাব 
লক্ষিত হয়। এই যুগের প্রধান বৈশিষ্ট্য-_ঘজ্ঞাদি সুচারুরূপে সম্পন্ন করিবার 
জটিল বাবস্থাপ্রণালী, অধ্বযূগণের ও সাধারণভাবে 
রঃ রি এল শ্ৌতযজ্ঞের খত্বিক্গণের ক্রমশঃ প্রাধান্ত প্রভৃতি । 
একান্ত অভাব. নির্দোষ ও পূর্ণাঙ্গ যজ্রদ্বারা অসম্ভবও সম্ভব হইতে পারে 
এই বিশ্বাপ ক্রমশঃ দু়ীভূত হইতে থাঁকে। “কলে 
ঝথ্বেদের যুগের দেবগণের প্রতি সরল ও অটল বিশ্বাস, ভক্তি, নির্ভরতা ও 
দেবগণের গ্রীত্যর্থে ত্যাগশীলত। প্রভৃতির অবসান হইয়াছিল। তৎপরিবর্তে 
মন্্রশক্তি, যজ্ঞক্রিয়ার অলৌকিক ও অতিমানবীয় ক্ষমতা প্রভৃতি মানবহদয় 
অধিকার করিতেছিল।”; 
যজ্ঞের প্রাধান্যের জন্ত এই যুগের ষজ্ঞকর্তা বা যজ্ঞের পুরোহিত ব্রা্গণগণের 
গ্রাঁধান্ঠ যে ক্রমশ:ই বরধধিত হইবে তাহা! সহজেই অন্ুমেয়। রাজার অভিষেক 
হইতে আরম্ভ করিয়া সাধারণ উচ্চবর্ণের অভিতুচ্ছ 
ব্রাহ্মণর্দের ক্রমশঃ 
প্রাধান্য কার্ধাবলীতেও ব্রাঙ্মণদের প্রভাব ক্রমশঃ বিস্তৃত হইতে 
থাকে। খত্বিকগণ যজ্ঞগুলি সুচারুরূপে সম্পন্ন করিতে 
পারিলেই যে পৃথিবী সকলপ্রকার মঙ্গল লাভ করিতে পারে--এই বিশ্বাস 
জনসাধারণের চিত্তে ধীরে ধীরে বদ্ধমূল হইতে থাকে । 
যজুঃসংহিতার আমরা দর্শপূর্ণমাস (অর্থাৎ অমাবস্তা ও পূর্িমাতে 
টত যজ্ঞ) ও অশ্বমেধ, রাজনুয়, বাজপেয়, চাতুর্মাস্ত 
বৃহৎ যজ্ঞের সহিত 
পিচ প্রভৃতি বুহৎ যজ্ঞের পরিচয় পাঁই। এই যজ্জ্গুলি অতি 
দুরহ॥ ইহাদের নিপ্পাদন বহুক্লেশসাধ্য। আর্ধগণ 
এই ঘুগে সাম্রাজ্য বিস্তারের পর্ব শেষ করিয়া ধীরে ধীরে সামাজিক 


€ 


১) মস্ত সাহিত্যের ইতিহাস-_জাহ্কবীচরণ ভৌমিক, পৃঃ ২৪। 


অথর্ববেদ ২৯ 


জীবনের কর্তব্যগুলি সাধনের ব্যবস্থা করিয়াছেন। বহুদ্িনব্যাপী বহু ব্যয় ও 
ক্লেশসাধ্য যজ্ঞগুলি তাই আর্ধগণের নিরবচ্ছিন্ন, নির্বাধ জীবনেরই পরিচাঁয়ক । 

য্ুর্বেদের সহিত শ্রোতম্ত্রের সম্পর্ক অন্ত যে কোন বেদ অপেক্ষা 
ঘনিষ্ঠ। শ্রোতশ্থত্র পরবর্তী যুগে শ্রোতযজ্ঞের বিধিব্যবস্থা ও অনুষ্ঠান এবং 
গ্রাধান্টেরই সংক্ষেপে বর্ণনা করিয়াছে। আর যজুরবেদে 
শ্রোতধজ্ঞের বিভিন্ন প্রকারের বিশদ বর্ণনা দেওয়া আছে। 
যন্ূর্বেদ এক কথায় যজ্ছের বেদ। সেজন্য ধর্মের ইতিহাসে 
যজুবেদের স্থান অতি উচ্চে। 


শ্রোতন্ত্রের সহিত 
মম্পক 


পীচ্ 
অথর্ববেদ 

|অথর্ববেদের সংকলন কাল সম্বন্ধে ভিন্টারনিৎস বলিয়াছেন; “অন্যান্য তথ্যও 
আছে যাহাতে নিঃসন্দেহে প্রমাণিত হয় যে অথর্ববেদ সংহিত1 খোদ সংহিতার 
পরবর্ভ।” প্রথমতঃ অথর্ববেদে যে ভৌগোলিক ও সাংস্কৃতিক পরিচয় পাওয়া 
যায় তাহা নিঃসন্দেহেই থণ্েদীয় যুগের পরবর্তী 1) বৈদ্দিক আর্গণ এখন দক্ষিণ 
ও পূর্বে অনেক দূর অগ্রসর হইয়াছেন এবং গঙ্গাতীরবর্তী দেশসমূহে বসবাস 
করিতে আরম্ভ করিয়াছেন। (অথর্ববেদে বঙ্গদেশের সুগ্রসিদ্ধ ব্যান্রেরও পরিচয় 
আছে) অথর্ববেদ শুধু জাতিভেদের কথাই অবগত নহে, ব্রাহ্মণদের প্রাধান্তও এই 
যুগে নুষ্পষ্টভাবে পরিস্ফুট হইয়াছিল । (অথর্ববেদের যুগে ব্রাঙ্ষণগণ প্রায় দেবগণের 
তুল্য বলিয়া! বিবেচিত হইতেন। দ্বিতীয়তঃ “অধ্ববেদে বৈদিক দেবগণ ফে 
অংশ গ্রহণ করিয়াছেন তাহাতে উহার উদ্ভবকাঁলের পরবর্তীত্বই সুচিত হয়।” 
অথর্ববেদেও আমর] খণ্েদের যুগের অগ্নি, ইন্দ্র প্রভৃতি, 
দেবতাকে দেখিতে পাই, কিন্তু তাহাদের প্রকৃতির অনেক 
পরিবর্তন দেখা যায় |) তাহাদের পরম্পরের পার্থক্য আর বোঝা যাঁয় ন।। 


সংকলন কাল 


৩৪ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


দর্বশেষে, অথর্ববেদে যে সব দার্শনিক ও ধর্মের তত্বের কথা দেখা যায়, 
তাহাতে স্পষ্টই স্চিত হয় যে এই সংহিতা সংহিতাযুগের সর্বশেষেই 
সংকলিত হইয়াছিল। এখানে আমর বু দার্শনিক শব ও তাহাদের 
উন্নততর ব্যাখ্যা দেখিতে পাই, যাহার নিদর্শন একমাত্র উপনিষদের দার্শনিক 
তত্বগুলির মধ্যে পাঁওরা যায়।১ তথাপি অথর্ববেদের সকল অংশই যে অন্তান্ত 
সংহিতার সকল অংশ অপেক্ষা প্রতচীন তাহা নিঃসন্দেহে বলা যাঁয় ন। 

( অথ্ববেদের বিষয়বস্তুর একটি প্রধান অংশ ব্যাধি দুর করিবার জন্য গান 
এবং মন্ত্রেরে ব্যবহার। এগুলিকে ভৈষজ্য বলা হয়। এই এন্দ্রজালিক 
সঙ্গীত এবং এন্দ্রজাঁলিক ক্রিয়াঁকাগ্ডার্দি ভারতের চিকিৎসাশান্বের আদিম 
রূপ। এই সকল ধন্দরজীলিক সঙ্গীতের মধ্যে অনেকগুলিতে গীতিকাব্যের 
উদাহরণ পাঁওয়া যায়।) কিন্তু সাধারণতঃ ইহারা একঘেয়ে । 
একই কথা এবং একই শব্দের পুনরাবৃত্তি মনে বিরক্তির 
সঞ্চার করে। এই সকল শব্ের অর্থও ইচ্ছা করিয়াই স্পষ্ট করা হয় নাই। 
নানা প্রকার দৈত্যদানবের বিরুদ্ধে ভিন্ন ভিন্ন মন্ত্রের প্রয়োগও এই বেদে করা 
হইয়াছে। ইহার] নানাগ্রকার অনুখের সৃষ্টি করিয়া থাকে। ইহারা রাক্ষদ 
ও পিশাচ নামে এই বেদে অভিহিত হইয়াছে। ইহা ছাড়া, স্ত্রী এবং পুরুষ 
দৈত্য, অপ্মরা এবং গন্ধর্বের কথাও দ্রেখ! যার। ইহারা নদী এবং বৃক্ষে 
সাধারণতঃ বসবাস করিয়া থাকে । ন্ুন্ধর স্বাস্থ্য এবং দীর্ঘ জীবনের কামনায় 
এই বেদে “আযুস্তাণি সুক্তানি” প্রবর্তিত হইয়াছে। কৃষক, বণিক ও 
গোঁপাঁলকগণের শাস্তি, সমৃদ্ধি ও সাফল্যের জন্ত “পোঁ্টিক হুক্ত” সৃষ্ট হইয়াছিল। 
প্রায়ন্চিত্তের ব্যবস্থার জন্ত “প্রায়শ্চিতানি” নামে কতকগুলি হুক্ত পাওয়া 
ধার । মানবজীবনের পারিবারিক অশান্তির কারণ অনেক সময়েই কুগ্রহ। 
সেজন্ত পরিবারস্থ লোকের মধ্যে লুপ্ত এক্য ফিরাইয়া! আনিবার জন্য অনেকগুলি 
সুক্ত দেখা যায়। অথর্ববেদের অনেকাংশে বিবাহ এবং প্রেমমূলক অনেকগুলি 
ইন্দ্রজালাত্বক গাঁন আঁছে। রাঁজগণের জন্তও এরূপ অনেকগুলি এন্দরজাঁলিক 
গানের সন্ধান পাওয়া যায়।) ভিপ্টারনিৎস্‌ সেজন্য অথ্ববেদের সহিত ক্ষত্রিয়গণের 


১ দ্রঃ 961005 0£ 01019501)5 ? ৪০1০ 11/990916 কলিকাতা! বিশ্ববিদ্ঠালয়ে 7১. 7১. ৪. 
7685 রূপে প্রদত্ত । 


বিষয়বন্তব 


অথর্ববের্দ ৩১ 


ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক আছে বলিয়! মনে করেন । (ক্রো্ষণদের স্বার্থ মিদ্ধ করিবার উপযুক্ত 
মন্ত্র এই বেদে রহিয়াছে । অথর্ববেদের মধ্যে দুইটি “আগ্রী” সুক্ত আছে। 
বোধহয় পরবর্তী যুগে যজ্জের সহিত এই বেদকে সম্পকিত করিবার জন্থই এইগুলির 
কুটি হইয়াছিল। এই বেদে নৃতন ধরণের কয়েকটি সুক্ত দেখা যাঁয়। তাহাদের 
নাম 'কুন্তাপ” সুক্ত। ইহা ছাঁড়াও কতকগুলি দার্শনিক তথ্যের অবতারণা 
কয়েকটি সৃক্তে কর] হইয়াছে ৮ 

/এই বেদের কতক গুলি উল্লেখঘোগ্য বৈশিষ্ট্য আছে । অথর্ববেদীয় পুরোহিত 
সাধারণতঃ দরিদ্র ও অজ্ঞ গ্রামবাসীর পূজা-পার্বণাঁদিতে অতি প্রয়োজনীয় অংশ 
গ্রহণ করিতেন। তিনি তাহাদের সরল ও অনাড়ম্বর প্রাচীন 
সস্কারগুলি যথাযথ মাঁনিয় লইয়! পূজার্চনাদির বিধান দিতেন 
এবং নিজেই তাহার অনুষ্ঠান করিতেন । কিন্তু যেহেতু রাঁজধর্মেরও কতকগুলি 
নির্দিষ্ট সংস্কার ছিল, অথর্ববেদীয় পুরোহিত সেজন্তই রাজার একমাত্র বিশ্বস্ত ও 
হিতাঁকাজ্ষী বলিয়া রাজার অনুষিত ক্রিয়াকাঁণ্ডে গণ্য হইতেন। অথর্ববেদীয় 
পুরোহিত রাজাকে জীবনের তুচ্ছ ঘটনাগুলির জন্তও উপদেশ দ্রিতেন। তিনি 
ছিলেন একাধারে বন্ধু, ধর্ম ও দর্শনের উপদেষ্টা, নীতিজ্ঞ, চিকিৎসক ও 
এন্দ্রজালিক। সেইজন্য অন্তান্ঠি বেদের পুরোহিত অপেক্ষা রাজার উপর এই 
বেদের পুরোহিতের প্রাধান্য ছিল অনেক বেশী ॥ এই বেদে অনেক ওষধ ও 
চিকিৎসার কথ! বল! আছে, যাহা চিকিৎসা ও ওঁষধের ইতিহাসে অতি 
প্রয়োজনীয় তথ্য। খথেদের পরেই সংহিতাুগে অধর্ববেদ স্বীয় বৈশিষ্ট্যের 
জন্ত সাধারণের নিকট যথেষ্ট গ্রাঁধান্ত ও খ্যাতি অর্জন করিয়াছিল।১ 

(অথর্ববেদে আমর! আর্ধ-অনার্ষের সংঘর্ষের একট] নুম্পষ্ট পরিচয় পাই। 
অথর্ববেদ ছিল জনসাধারণের বেদ?) অতি প্রীচীনকালে অথর্ববেদ ষে 
আন্তিক বেদত্রয়ের অন্ততূক্ত ছিল না সে কথা পরে বলা হইবে। এস্কলে 
শুধু ইহাই জানা প্রয়োজন যে (অথর্ববেদ অনার্ধ-ধর্ম বাঁ প্রাক্‌- 
আর্য ধর্ম ও কৃষ্টির একটি দর্পপ-্বরূপ। যজ্ঞের সহিত প্রথমে 
ইহাঁর সম্বন্ধ ছিল না বলিয়াই মনে হয়। অগ্নি উপাঁপনার উপরেই অথর্ববেদ 
বেশী প্রাধান্ত দিয়াছে+) যেমন দিয়াছে ইরাণীয় আবেন্তা। (কিন্ত অন্ত বেদত্রয় 

১। ১) অথ্ববে ও ও ভারতীয় সংস্কৃতির সম্পর্কে লেখক এখনও গবেষণ। করিতেছেন। 


উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য 


সংস্কৃতির সংঘর্ষ 


৩২ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


সোমযজ্ঞের পগ্রাধাগ্ই স্বীকার করিয়া! লইয়াছে। দীর্ঘদিন পর ধীরে ধীরে 
অথর্ববেদ বৈদিক সমাজে আসন লাভ করিয়াছে 1) 


রদ অথর্ববেদীয় ধর্মের প্রধান বৈশিষ্ট্যই হইতেছে যে ইহা অতি প্রাচীন বা 

আদিম (01107719)1 খগ্বেদেও আমরা এই আদিম ধর্মের সন্ধান পাই 

না।১) অর্ববেদ জনসাধারণের বেদ, পূর্বেই বলিয়াছি। (এই বেদে 

জনসাধারণের সরল ও কুসংস্কারপূর্ণ বিশ্বাস, পৃজার্চনা্দির বিবিধ বৈশিষ্টা 

বিবৃত হইয়াছে । অথ্ববেদীয় ধর্মের প্রধান লক্ষ্য-_- 

( “দাঁনবগণকে ) শান্ত করা, ( বন্ধুগণকে) আশীর্বাদ করা এবং 

অভিশাপ বর্ণ কর11”২ অন্ত কোন বেদে এগুলি দেখা যায় না, অথচ এগুলি 
প্রতোক জাতির ধর্মের ইতিহাসে আদিম পর্মের প্রকৃতিরূপে বণিত হইয়াছে )) 


ইহাতে আদিম ধর্ম 


(অথর্ববেদে ইন্দ্রজাল ও রহস্থা পূর্ণনাত্রায় দেখা যাঁয়। ভারতীয় 70০ 

বা যাছুবিদ্ভার মূল এই বেদে রহিয়াছে । “শক্রমারণাদি, হিংস্র জন্ত হইতে 

ত্রাণ” অভিসম্পাত ব৷ দুর্টৈব হইতে রক্ষা প্রভৃতি এঁহিক 

ফলপ্রদ, যজ্ঞাঁদিতে ব্যবহার্য মন্ত্র অথর্ববেদের সর্বত্র 

পরিব্যাপ্ন।৩ খণথেদেও আমর] মন্ত্রত্ত্রের ও ইন্দ্রজীলের সন্ধান পাই। খণ্বেদের 

মূল বিষয়বস্ত কিন্তু শুধু এইগুলিই নহে। অথববেদে ইন্দ্রজীল ও মন্ত্রত্ত্ই মূল 
জ্ঞাতব্য বিষয় |/ 


ইন্্রজাল ও রহস্য 


(অথর্ববেদে কাল, কাম, স্বস্ত প্রভৃতির আরাধনা কর! হইয়াছে। স্বভই 
এই বেদে প্রজাপতি, পুরুষ ও ব্রহ্ষন। তিনি সর্বভূতে অধিষ্টিত, অধিদেব» 
| বেদপুরুষ এবং নৈতিকশক্তির উৎস। রুদ্র পশুর দেবতা ।8 
প্রাণকে প্রকৃতিপ্রদ ও জীবনীশক্তির উৎস বলিয়! স্বীকার 
করা হইয়াছে।ৎ গোজাতির পবিভ্রতা স্বীকৃত হইয়াছে এবং ব্রচ্মলোক, নরক 
প্রস্তুতির পরিচয়ও এখানে আছে ॥ 


দেবতা 


১। ম্যাকডোনেল এই বেছে প্রাগৈতিহাসিক ধম” ও সংস্কৃতির পরিচয় পাইয়াছেন। 
২৭ 6010 426) 0. 4381 ৩ খধথেদ ৭16৫৫; ১০১২২) ১০1১৬৩। 
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অথর্ববেদ ৩৩ 


€₹অথর্ববেদের ভাষাগত বিচার কর! সত্যই দুরূহ, কারণ অতি প্রাচীন বিষয়ের 
বর্ণনা অনেক সময় ইহাতে অতি আধুনিক ভাষায় করা হইয়াছে। কিন্তু 
তৎসত্বেও ইহার ভিতরে এমন অনেক শৰের ব্যবহার দেখা যায়, যাহ! খগ্েদেও 
প্রাচীন বলিয়া গণ্য হইতে পারিত। অথর্ববেদের মন্ত্রাংশ 
ভাষাতাত্বিকের দৃষ্টিতে সর্বশেষে সংকলিত হইয়াছিল এবং 
তাহার অজশ্র প্রমাণ এই সংহিতাতে আছে। এই বেদের পঞ্চ ও গগ্ভময় 
অংশগুলি প্রায় একই ভাষায় রচিত |) 
এই বেদের প্রাচীন নাম ছিল “অথর্বাঙ্গিরম্‌” অর্থাৎ অথ্বন ও অঙ্গিরাঁঃ। 
অথর্বন্‌ শব্দের অর্থ 792£10 €০2018 ; অক্গিরস্‌ প্রাগৈতিহাসিক যুগের আগ্মি 
প্রজ্ঞালনার৫ঘ পুরোহিতগণের নাঁম। ইহারও অথ মন্ত্রততর ও ইন্দ্রজাল। কিন্তু 
ছুইটি শবের মধ্যে প্রকৃতিগত পার্থক্য আছে। “ “অথর্বন্, ও 'অঙ্গিরস্* শব 
চিক হা অবশ্ত কুহক হ্ত্রের ছুইটি বিভিন্ন ধারাকে বুঝায় ; অথর্বন্‌ 
জি শুভংকর ইন্দ্রজাল বিশেষ-_নুখপ্রদ ও নুখবর্ধক ; অথচ 
অঙ্গিরস্‌ ক্ষতিকর ইন্দ্রজাল ( কৃত্য1 কেই বুঝায় ।-..এইরূপে 
প্রাচীন নাম অথর্বাঙ্গিরদ্‌ অথর্ববেদের (আলোচ্য ) বিষয়বস্তু এই দুইপ্রকার 
কুহককেই বুঝাইয়] থাঁকে ।”১ 
(অথবববেদে মোট ৭৩১টি হুক্ত আছে। এই শুক্তগুলিতে প্রায় ৬০০০ 
মন্ত্র আছে (শৌনকীয় রূপে )। ইহাতে কুড়িটি কাণ্ড বা অধ্যায় আছে। 
৬০*০ মন্ত্রের মধ্যে প্রার ১২*০ মন্ত্র খগ্থেদ হইতে গৃহীত হইয়াছে । বেদের 
দশম মণ্ডল হইতেই অধিক খক্‌ জঙ্কলিত হইয়াছে । অথর্ববেদের ১৩টি 
কাগই প্রাচীন সংগ্রহ বলিয়! বোধ হয়। ইহার বিংশ কাণ্ড অবিসংবাদিতভাবে 
পরবর্তী। এই ৰেদের দুইটি শাখাশৌনক ও পৈগ্নলাদ। পৈপ্নলাদ 
শাখা অসম্পূর্ণ ২/ 
বেথেদের সহিত অথর্ববেদের সম্বন্ধ, সাদৃশ্তট ও বৈসাদৃশ্ঠ কতখানি দেখা 
যাউক। ভিণ্টারনিৎসের ভাষায় “মোটের উপর অর্্ববেদীয় কুহকসংগীত 


ভাষা 


১। ভা 1066210162০] 11 0120, ২। অধ্যাপক দুর্গামোহন ভটাচার্য কিছুদিন হইল 
এই লুপ্তপ্রায় সম্পূর্ণ শাখার গ্রদ্থ উদ্ধার করিয়াছেন। 


১ম--৩ 


৩৪ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিক! 


হইতে যে সুর ধ্বনিত হয় তাহা খণ্থেদীয় সুক্তগুলি হইতে সম্পূর্ণ পৃথক ধরণের | 
এস্থলে আমর! যেন এক সম্পূর্ণ ভিন্ন জগতে বিচরণ করি।১ খগ্বেদের সুর 
ভিক্ষার এবং অন্ধুনয়-বিনয়ের। অথর্ববেদের সুর কিন্তু সম্পূর্ণ অন্তপ্রকার। 
এখানে ব্রা্ষণ-পুরোহিত তাঁহার অপেক্ষা সামাজিক পদমর্ধাদায় নিয়স্তরের 
ব্যক্তিবর্গকে যেন অভিভাষণ দ্দিতেছেন, যাহাঁদের নিকট তাহার স্বীয় চরিত্রের 
অস্পষ্ট কুহেলিভর! দিক্‌ গোপন করাঁর কোনই প্রয়োজন হয় নাই।২ যেমন 
্রদ্ষজায়। সৃত্ত।৩ খঝথ্েদে দাঁনস্তৃতি প্রভৃতিতে ব্রা্ষণগণের 
অনুনয় বিনয় দেখা যায়, ব্রাঙ্ধণের সুবিধার কথা জোর 
গলায় কোথাও বলা হয় নাই। অথর্ববেদে কিন্তু ব্রাহ্মণের সম্ভাব্য সুখ সুবিধা 
অধিকারের কথা নিলজ্জভাবে বিঘোঁষিত হইয়াছে, কিন্তু তাহার কর্তব্য বা 
দারিত্ত সম্বন্ধে উল্লেখ নাই বলিলেই চলে | অথর্ববেদে দেবগণ অপেক্ষা যজমানের 
অনুগ্রহ লাভের জন্ত ব্রাঙ্গণগণকে যেন বেশী আকাজ্ফিত দেখা যাঁয়। অথর্ববেদীয় 
পুরোহিত জ্রিবেদজ্ঞ, ইহা ছাড়া অথর্ববেদ তিনি জানিতেনই। তাহার নাম 
ব্রঙ্গা। তিনি যজ্ঞের সর্বাধিনায়ক । খত্বিকগণের কাহারও মন্ত্র পাঠে কোন 
ভূল হইলে তিনি তৎক্ষণাঁৎ তাহা! সংশোধন করিয়া দিতেন। থাণ্েদে থে 
ইন্দ্রজাল ও নর্ষযাতআ্বক বীজ উপ্ত হইয়াছিল অথর্ববেদে তাহাই আ'ভিচারিক 
সুক্তর্ূপে ( অর্থাৎ কত্যানামে ) বিবন্তিত হইয়াছে । অথর্ববেদে ত্রাত্য একজন 
প্রধান দেবতা ধাঁহার উল্লেখ খথেদে নাই। ইনি ব্রন্গের প্রতিভূ। ইনি 
সমগ্র পঞ্চদশ কাণ্ডে কীতিত হইয়াছেন । রুদ্র এই বেদে শর্ব, ভব, ঈশান, 
পশুপতি ও মহাদেব আখ্য/ লাভ করিয়াছেন; বিধবাঁবিবাহ এখানে 
্বীকৃত হইয়াছে ।৪ থ্েদীয় দর্শন এই যুগে উন্নততর রূপ লাভ করিয়াছে 1) 
পূর্বেই বলিয়াছি(অিথর্ববেদের প্রথম উনিশটি কাণ্ডের অংশ থণ্থেদ হইতে গৃহীত। 
খগ্বেদ হইতে অধর্ববেরদের ভাষাগত পার্থক্যও কিছু আছে। খগ্যোদ পদ্যময়, 
অথর্ববেদে গন্ধ ও পঞ্ঠ--উভয়েরই সমাবেশ। খথেদের ভাষা অপেক্ষা 
অথর্ববেদের ভাষা শ্ুখবোধ্য। এই যুগে খণ্থেদের যুগ অপেক্ষা সামাজিক 


খগ্েদের মহিত সম্বন্ধ 
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অথববেদ ৩৫ 


পরিবর্তন ও উন্নতি অনেক বেশী লক্ষিত হয়। থণ্বেদকে কেহ কেহ 
শ্রৌতমন্ত্রপাঠ ও অথর্ববেদকে গৃহ্মন্ত্রপাঠ বলিয়! মনে করেন ।) 

(অথববেদের সহিত গৃহত্রের সম্পর্ক অতি নিবিড়।১ পুরোহিত গৃহকর্মগুলি 
সম্পন্ন করিতেন। এগুলি ছিল সরল ও অনাড়ম্কর এবং অগ্রির সহিত সং্লিষ্ট। 
শৌতঘজ্ঞে সোমাঁভিষব ও পশুবধেরই প্রাধান্ত ছিল, গৃহ্যজ্ঞে এই দুইটির 
গৃহের সহিত মনপর্ক প্রাধান্টি একেবারেই নাই। দৈনন্দিন জীবনের ছোঁট- 

খাঁট বিপদ আপদ্রকে দূর করিয়া শাস্তি ও সুখ লাভের 
কামনাই গৃহকর্ম ও গৃহ্ম্ত্রগুলির উদ্দেশ্য । অথর্ববেদের মূলবস্ত ইহাই। 
সেজন্য অথর্ববেদ গৃহাম্ুত্রের জনক, যে হিসাবে যজুর্বেদ ও সাঁমবেদ যথাক্রমে 
শৌতম্ত্রের জনক 0) 
€ুআবেস্তা ও অথর্ববেদে কিছু সাদৃশ্য দেখা যায়। আবেস্তায় প্রাচীন 
অংশগুলিতে আদিম ধর্মের ছাপ আছে। পূর্বেই দেখাইয়াছি, অথর্ববেদেও ইহা 
আবেস্তা ও অধর্ধবেদ পরিস্ফুট । অথ্ববেদ বাতীত আবেস্তার সহিত খগ্বেদ ও 
আন্যান্ত বেদের যেন একট) রেশারেশি আছে । অথর্ববেদও 
এই কারণেই দীর্ঘদিন ত্রয়ীর বহির্ভূত ছিল। অথর্ববেদ ও আবেস্তা-উভয় গ্রস্থেই 
অগ্নিউপাসনা আছে। ইন্দ্রজাল ও অতিমানবীয় শক্তিতে উভয়েই আস্থাবান্‌। 
সংকলনের সময়ের দিক্‌ দিয়াও উভয়ই পরম্পরের নিকটবর্তা ।২ 
€ এই বেদের অরথ্বমন্ত্রগুলিতে শুভংকর রূপের পরিচয় মিলে । এই মন্ত্রগুলি 
হি মানব সমাজের কল্যাণ বিধানে নিরস্তর ব্যাপৃত। চিকিৎসা 
ও তন্ত্র এবং আমুবিদ্ভার ইতিহাসে অথর্ববেদ অক্ষয় স্থান 
চিরদিনই অধিকার করিবে । ভারতীয় যাছুবিগ্ভার বীজও যে অথর্ববেদে 
তাহাঁও পূর্বে আলোচিত হইয়াছে। 

অথর্ববেদ প্রথম হইতেই বৈদিক সাহিত্যে একটি অদ্ভুত প্রতিষ্ঠা লাঁভ 
করিয়াছিল। ইহাতে একদিকে যেরূপ উচ্চ আধ্যাঁত্বিক তত্ব রহিয়াছে, 
অন্তদ্দিকে সেইরূপ রাঁজোচিত বিভিন্ন কর্ম এবং মারণ, উচাটন প্রভৃতিও 
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৩৬ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


রহিয়াছে । শান্থে বহুস্বলে বেদকে ত্রয়ী নামে উল্লেখ করায় অনেকের 
্াস্ত ধারণা এই যে, ত্রয়ী শবে খক্‌, যজুঃ ও সাম এই বেদত্রয়কে বুঝার; 
ল্ুতরাং অথর্ববেদ বেদবহিভূতি। বস্তত:, অথর্ববেদের যজ্ঞে ব্যবহার নাই 
বলিয়াই উহ ত্রয়ীর মধ্যে পরিগণিত হয় নাই। ইহাতে অথর্ববেদের অবেদত্ব 
প্রমাণিত হয় না। অথবা এইরূপও হইতে পারে যে, 
ত্রয়ী শব্দে বেদবিভাগ লক্ষিত ন। হইয়] মন্ত্রবিভীগই লক্ষিত 
হইয়াছে এবং মন্ত্রসমূহ তিন শ্রেণীতে (খকৃ, যু, সাম-পছ, গছা ও গীতি) 
বিভক্ত বলিয়। বেদসমূহ ত্রয়ী নামে অভিহিত হইয়াছে । বস্তুতঃ অথর্ববেদ 
যে বেদেরই অন্ততূ্ত তাহার প্রমাণ বেদমধ্যেই রহিয়াছে ।)) 


ত্রয়ী ও অথববেদ 


ব্রাহ্মণ 


“বেদের যে ভাগে যাগ-যজ্ঞাঁদির বিবরণ ও মন্ত্রের নানারূপ ব্যাখ্যা আছে, 
তাহার নাম ত্রাঙ্ষণ। এক হিসাবে ইহাকে বেদের আদিম ব্যাখ্যা ব! বিবরণ 
চা? বলা যাইতে পারে। ব্রন্ম( ন্‌) শব্দের অর্থ বেদ। তাহার 

সহিত ঘনিষ্ঠ সন্ধ থাকায় ইহা ব্রাঙ্গণ। এই ব্রাঙ্ণগুলির 
মধ্যে কর্ম ও জ্ঞান উভয়েরই আলোচনা! আছে ।” 

'্রাঙ্গণগ্রস্থ বৈদিক যজ্জ-অনুষ্ঠানের উপদেশে পূর্ণ। এ সকল অনুষ্ঠান 
এত জটিল যে, যাজ্জিকের হস্তে এই সকল কর্ম অনুষ্ঠিত না দেখিলে, উহ! 
হদ্গত কর] প্রায় অদাধ্য। সংহিতা বা মন্ত্রের ব্যাখ্যা করাই ত্রাঙ্গণের 
উদ্দেশ্ট । বিচার করিয়া দেখিলে মনে হয়, সংহিতাগুলির 
মুখ্য উদ্দেশ্য যজ্ঞ করাই ছিল না, যজ্ঞ ব্যতিরিক্তও 
তাহাদের পৃথক্‌ সত্ব! নিশ্চয়ই ছিল। একমাত্র যজুর্ষেদই সে হিসাবে যজ্ের 


১। উপনিষদ গ্রস্থাবলী, ১ম খণ্ড, গন্ভীরানন্দ, পৃঃ ৭; ছাল্দোগ্য উপনিষদ, ৭১1২ 


সংহিতার সহিত সম্বন্ধ 
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সহিত প্রধানত; সংশ্লিষ্ট। কিন্তু ব্রাহ্মণযুগে' ইচ্ছা করিয়াই সকল সংহিতাঁকে 
কোন না কোন প্রকাঁরে যজ্ঞের সহিত সংশ্লিষ্ট করিবার দুর্বার প্রচেষ্টা দেখা 
যায়। ভিন্ন ভিন্ন ত্রাহ্মণগ্রন্থে ভিন্ন ভিন্ন সংহিতাস্থিত মন্ত্র ব্যাখ্যাত হইয়াছে, 
কোন্‌ মন্ত্র কোন্‌ ঝত্বিক কর্তৃক কোন্‌ কর্মে কিরূপে বিনিযুক্ত হইবে, তাহা 
উপদিষ্ট হইয়াছে, কোন্‌ কারণে কোন্‌ মন্ত্র কোন্‌ নির্দিষ্ট কর্মের উপযোগী, 
তাহার হেতু প্রদ্যশিত হইয়াছে এবং প্রসঙ্গক্রমে নানা আখ্যায়িকাদি সম্িবিষ্ 
হইয়াছে ।” 

ম্যাক্সমুূলারের মতে ব্রাঙ্মণগণের রচনা বা সংকলনকাঁল কমপক্ষে আন্মানিক 
৮০০-৬০০ শ্রীষ্টপূ্বার্ী। সংহিতাযুগের পরই ক্রান্ষণুগ, এবং ব্রাক্গণধুগ 
নিশ্চয়ই স্ত্রধুগের পূর্ববর্তী। ভিষ্টারনিৎপের মতে 
ব্রা্ষণগণের রচনাঁক(ল আম্বমানিক খ্রীঃ পৃঃ ২০০০-১৫০০ 
বলিয়। ধরা যাইতে পারে । 

্রঙ্গিণগুলি গছ্ছে রচিত। কচিৎ কোথাও কোঁথাও পদ্চ আছে। কর্ম- 
কাণ্ডের উপরেই ত্রাক্ষণ লিখিত। কখন কি প্রকারে যজ্জে অগ্নি জালাইতে 
হইবে, কুশ কি প্রকারে কোথাঁয় রাখিতে হইবে, কোন্‌ যজ্ঞে কি আহুতি 
কি প্রকারে দ্রিতে হইবে_-এই সকল কথাই ব্রাঙ্গণগণের 
বিষয়বস্ত। আঁর সেই সময়ের প্রচলিত এবং লোক- 
পরম্পরায় আগত অনেক গল্প ও উপাখ্যান এইগুলিতে আছে। এই সকল 
উপাখ্যানই পরবর্তী যুগের পুরাণ ও ইতিহাসের আদি পুরুষ। “যদিও 
্রাহ্মণগুলির প্রধাঁন লক্ষ্য কর্মকাণ্ডের উপর, তবুও এইগুলিতে ব্যাকরণ, দর্শন, 
আযুর্বেদ প্রভৃতির স্পষ্ট আলোচনা আছে ।” 

ঝণ্বেদের ব্রাহ্মণ দুইটি-এঁতরেয় এবং কৌধীতকি (অথবা শাঙ্ায়ন )। 
্রা্মণদবয়ের মধ্যে এতরেরয় প্রাচীনতর এবং আকারে বৃহত্বর। কৌষীতকিতে 
বিষয়বস্ত আছে অনেক বেশী। “এতরেয় স্পষ্টই একটি সংমিশিত রচনা-- 
ইহার প্রথম পাঁচটি পঞ্চিকা শেষ তিন পঞ্চিকা অপেক্ষা গ্রাচীনতর 1৮১ সাঁমবেদের 
আটটি ব্রা্ষণের নাম পাওয়া! যায়। তাণ্য, ডিশ, মন্ত্রদৈবত, আরে, 


সংকলন 


বিবয়বস্ত 
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৩৮ সংস্কত সাহিত্যের ভূমিক। 


সামবিধান, সংহিতোপনিষদ্ বংশ এবং জৈমিনীয়। ইহাদের মধ্যে কেবল 
জৈমিনীয় এবং তাণ্য ব্রাঙ্মণই বর্তমানে পাওয়া যাঁয়। আকারে সর্বাপেক্ষা বৃহৎ 
বলিয়! তাণ্য ব্রান্ধণ “তাপ্ত মহাত্রাঙ্গণ” নামে প্রসিদ্ধ । 
ইহার পচিশটি অধ্যায় থাকায় ইহা আবার “পঞ্চবিংশ ব্রাঙ্গণ” 
নামেও প্রসিদধ। পরে আবার একটি অধ্যায় যোশ 
করিয়া ইহাকে ষড্ংশ নামেও অভিহিত করা হইয়াছে বলিয়া কেহ কেহ 
মনে করেন। এই মত কতদূর বিচাঁরসহ তাহা গবেষণার বিষয়। কৃষ্ণ-বজূর্বেদের 
তৈত্তিরীয় শাখায় মাছে তৈত্তিরীয় ব্রাহ্ষণ। শুরু যজুর্বেদের একমাত্র ব্রাহ্মণ 
শতপথ। ইহাতে একশতটি অধাঁয় আছে। অথর্ববেদের একটিই মাত 
ব্রাঙ্ষণ-গোপথ | 

ব্রাহ্মণগুলির উপযোগিতা বা প্রয়োজনীয়তা সম্বন্ধে ভিপ্টারনিৎস বলেন, 
“্যজুর্বেদের সংহিতাগুলি যেরূপ প্রার্থনার ইতিহাসের পক্ষে অমূল্য দলিল, 
সেবূপই ব্রাঙ্গণগুলি ধর্মজিজ্ঞান্তর, যজ্ঞের ইতিহাসের এবং 
পৌরোহিত্যের ইতিহাসের পক্ষে অমূল্য ।”৯ যজ্ঞের সহিত 
্রাঙ্মণগ্ুলির সম্পর্ক যে অত্যন্ত ঘনিষ্ঠ তাহা পূর্বেই বলিয়াছি। ইহা ছাড়া, 
্রাঙ্মণগুলিতেই পরবর্তাঁ বেদাঙ্গসমূহের ভিত্তিস্থাপন হইয়াছিল বলিয়া! পাশ্চাত্তা 
পণ্ডিতগণের মধ্যে কেহ কেহ মনে করেন। 

্রাহ্মণযুগের সাধারণ বৈশিষ্ট্য ব1 প্রকৃতি বলিতে বুঝায় যে এই যুগের 
ধর্ম কতকগুলি যজ্ঞ এবং স্তব ও প্রার্থনার সমষ্টিমাত্র। ব্বর্থকামনা করিয়া 
যজমান যজ্ঞ করিলে দেবতা! তুষ্ট হন ও প্রাথিত বর দাঁন 
করেন। গৃহ্পতি অগ্মিই যজ্ঞের পুরোহিত। দেবগণ 
অগির মুখেই আহুতি গ্রহণ করেন। মানবের জীবন জন্ম হইতে কতকগুলি 
কর্মের বন্ধনে জড়িত। মানুষ কতকগুলি কতব্য ও দায়িত্ব লইয়া! জন্মগ্রহণ 
করে এবং ইহ জীবনে সেগুলি যথাযথভাবে পালন করাই তাহার ধর্ম । 

এই যুগে খ্াত্বিক্গণ বিশেষ প্রীধান্ত লাঁভ করিয়াছিলেন। অগ্নিহোত্র, 
উপসদঃ ইষ্ট প্রভৃতি ছোটখাট যাগ ছাড়াও, গবাময়ন, চাতুর্মাস্য, অশ্বমেধ, 


কোন্‌ বেদের কোন্‌ 
বরাহ্মণ? 


ইহাদের প্রয়োজনীয়তা 


ইহাদের প্রকৃতি 
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রাজহুয়, বাজপেয় ও সোমধজ্ঞ প্রভৃতিতে খত্বিক্গণ প্রায় সার] বৎসর ধরিয়] 
যাঁগযজ্জের কাজ পাইতেন এবং ধর্মপ্রাণ ক্ষত্রিয়রাজগণ 
তাঁহাদের রক্ষণাবেক্ষণ ও ভরণপোধণের সম্পূর্ণ ভার 
লইয়াছিলেন বলিয়া যাবজ্জীবন তাহারা এই সমস্ত কর্মেই লিপ্ত থাঁকিতেন। 
ব্রাহ্মণ অবধ্য, ব্রান্ধণ ক্ষমার্হ, বেদজ্ঞ ব্রাঙ্গণকে দান করিলে অক্ষয় পুণ্য ও 
ত্বর্গলাভ হয় বলিয়। ত্রাঙ্মণগুলিতে বলা আছে। রাজার অভিষেকেয় সময় 
ঝত্বিক এবং পুরোহিতের প্রীধান্ত অপরিসীম ।১ 

অগ্নি, আদিত্যগণ, অদিতি, অশ্িদ্ধয়, ইড়া, সোম, ইন্্র, উষবা, খতুগণ, 
তাক্ষর্ট, তষ্টা, গ্তাবাপৃথিবী, ঘ্োৌঃ, পিতৃগণ, পুষা, পৃথিবী, প্রজাপতি, বুহস্পতি 
বা ব্রহ্মণম্পতি, ভারতী, মরুদ্গণ, মাতরিসশ্বা, মিত্রীবরুণ, 
রুদ্রঃ বরুণ বস্ুগণ, বাঁক্‌, বিশ্বকর্মা বিশ্বদেবগণ, বিষণ, 
বুষাকপি, সরম্বতী, সবিতা, সাবিত্রী, রাঁকা ও সিনীবালী, 
সুর্য প্রভৃতি দেবতার আরাধন] এই যুগের যজ্ঞগুলিতে দেখা যাঁয়। 

্রাঙ্মণযুগের ভাষ! প্রায়শই অতি প্রাচীন এবং ব্রাঙ্ঘণৃগ্ডলি সকলেই গঞ্ছে 
ইহাদের ভাষা! ও রচিত। অতি পরল গছ্ধ এবং প্রাচীন আর্ধপ্রয়োগ 
রচনারীতি ইহাদের মধ্যে বুল পরিমাণে পাওয়া যাঁয়। 

্রাহ্মণদ্দিগের সাহিত্যিক মূল্য বিশেষ কিছু না থাকিলেও ইহার যে কথা, 
উপাখ্যান ও আধখ্যায়িকার আকর বা খনিবিশেষ সে সম্বন্ধে কোন সন্দেহ 
নাই। পরবতী যুগে যে সকল মহাকাব্য, উপাখ্যান, পুরাণ প্রভৃতি রচিত 

হইয়াছিল, তাহাদের প্রায় সকলেরই বীজ ব্রাঙ্ষণগুলিতে 
কিংবদন্তী ও 
সাধনের পাওয়া যায়। লৌকিক সাহিত্যের অনেক শাখারই 
অফুরন্ত উৎস মূল যে ছুই বুহৎ মহাকাব্য রামায়ণ ও মহাভারত, 
তাহাদেরও বীজ এই ক্রান্গণগুলিতে। অতএব পুরাণ ও 

মহাঁকাব্যযুগে ষে সকল উপাধ্যান হৃষ্ট হইয়াছিল, তাহারা সকলেই অবিসং 
বাদিতভাঁবে ব্রাঙ্দণগুলির নিকট খণী। বিখ্যাত শুনঃশেপ ও রস্তিদেবের 
উপাখ্যান প্রভৃতি ব্রাহ্মণযুগের সাহিতোর অপূর্ব স্থষ্টি। 


খত্তিক্গণের প্রাধান্য 


ব্রাহ্মণযুগে আধদের 
দেবতা 


১। এবিষয়ে দ্রঃ ডঃ উপেন্দ্রনাথ ঘোষালের-_-& 519০: 0? 11178 0010110 1116,2%৮৮ ]. 


৪০ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


ব্রাঙ্মণযুগের সাহিত্যকে সাধারণতঃ তিন ভাগে বিভক্ত কর] হয়--বিধি, 
অর্থবাদ ও উপনিষদ্‌। বিধি শব্ষের অর্থ নিয়ম। অর্থবাদ বলিতে অর্থের 
ব্যাখ্যাকেই বুঝায়। আর উপনিষদ্‌ শব্দের অর্থ কি তাহা উপনিষদ অধ্যায়ে 
নিদ্ান্কা বিশদ্ভাবে বল] হইয়াছে। ব্রাক্ষণগুলি প্রথমতঃ পৃথক্‌ 
উপকিবা্মে ব্রানমধের পৃথক ভাবে যজ্ঞগুলির নিয়ম কি বলিয়। গিয়াছে; তাহার 
বিষয়বস্তু বিভাগ পর যজ্ঞের কার্ধাবলীর ও প্রার্থনাগুলির ব্যাখ্য। ও অর্থ 
কি তাহা স্পষ্ট করিয়! জানাইয়া দিয়াছে । সর্বশেষে 
উপনিষদ্‌ বা রহস্তের আবরণ উন্মোচিত হইয়াছে। 
কৃষ্ণযুর্বেদের সহিত ব্রাক্মণগুলির সম্পর্ক ঘনিষ্ঠ। কৃষ্ণযজুর্বেদের মধ্যে 
মন্ত্র বা প্রার্থনার অতিরিক্ত যজ্ঞের ব্যাখ্যা, আলোচন। ও বিভিন্ন মতের 
| সমাবেশ আছে। ব্রাঙ্গণগুলিরও লক্ষ্য একমাত্র যাগ- 
কুষ্ণযজুর্বেদের সহিত 
রা যজ্ঞের বিষয় বিবৃত করা। ইহা ছাড়াও কৃষ্ণযভূর্বেদের 
অধিকাংশই গছ্ধে রচিত, ব্রান্ধণগ্তলির রচনাও গছ্যেই | 
ব্রাহ্মণ গাহস্থ্যাশ্রমের সহিত সংশ্লিষ্ট বলিয়া অনেকে মনে করেন। 
সংহিতা বা মন্ত্র মুখস্থ করিয়া ছাত্রগণ গুরুগৃহ হইতে প্রত্যাবৃত্ত হইলে 
তাহাদের ব্রহ্ষচর্য আশ্রম সমাপ্ত হইত। অতঃপর বিবাহ 
গারস্থা শ্রমের সহিত 
সংশিষ্ট সমাপনান্তে পত্তীর সহিত আহিতাগ্নি হইয়া এই গাহস্থ্যাশ্রমের 
সময় তাহার! বিভিন্ন যাঁগষজ্ঞ করিতেন। ইহা ছাড়া 
অন্ঠান্ত তিন আশ্রমের যথাঁষথ ভরণপোঁষণের ভারও এই দ্বিতীয় আশ্রমস্থ 
নরনারীর উপর অপিত থাকিত। 
উত্তরকালে গীতায় কর্মকাগুস্থ ব্রাঙ্গণগ্ুলির নির্দিষ্ট যাগযজ্ঞের অনুষ্ঠানাদি 
ও ক্রিয়াবিশেষবাহুল্যের তীব্র সমালোচনা করা হইয়াছে। ম্বর্গকামো 
জ্যোতিষ্টোমেন যজেত” ইত্যাদির লক্ষ্য হইতেছে ত্বর্গলাভ, 
গীতায় কমকাণ্ডের 
বিরুদ্ধে যুক্তি পুত্র, পৌত্র, অশ্ব, রথ, পদাতি, ধন, ধান্ঠ ও হিরপ্য লাভ। 
নিফাঁম কর্মের উপাসন] ব্রাঙ্গণে দেখা যাঁর না। কামনা 
ও বাসন! লইয়াই. আরগণ যজ্ঞারভ্ত করিতেন এবং যজ্ঞের ফলাকাক্ষাও 
এজন্ঠ তীহাদের তীব্র ছিল। “ম্ুবীরাসো ভবেম” পরত্বধাতমমঞ্সিমীড়ে' ইত্যার্দির 
মধ্যে লিপ্মা নুপরিম্ফুট । 


আরণ্যক ৪১ 


্রাহ্মণগ্ুলির উক্তি ও যুক্তির সমর্থনেই মীমাংসা'দর্শন হথষ্ট হইয়াছিল, মনে 
করিবার সঙ্গত কারণ আছে।, বিধি ও অর্থবাদের ব্যাখ্যাতেই মীমাংসা 
দর্শন ব্যাপৃত হইয়াছে। মীমাংসা শব্দের অর্থ “পূজা বিচার । “নিখিল- 
কলাকলাপস্তাঁপি মৃলভূতস্য বেদস্ত নিকুষ্টবাঁক্ার্থবর্ণনব্যাজেনাশেষপুরুযার্থরত্বা- 
করম্য ভগবতো ধর্মস্ত বাস্তবিকং তত্বমবগময়িতুং প্রবৃত্তেযং দ্বাদশলক্ষণী ভগবতী 
মীমাংসা ।”২ ব্রাহ্মণের অর্থ যেখানে পরিস্ফুট নয়, কিংবা! 
৮৪ পহিত যেখানে বৈদিক মন্ত্রের কোন যুক্তিস যাজ্রিক ব্যাখ্যা কর! 
সম্ভব হইতেছে না, মীমাংসা সেখানেই বৈদিক সাহিত্যকে 
বিশেষ করিয়া ত্রীক্ষণগুলিকে সাহাধ্য করিবার জন্ত অগ্রসর হইয়াছে। 
যজ্ঞাচার্ধগণের মতে মীমাংসাদর্শনের সম্যক্‌ জ্ঞান ভিন্ন বৈদিক কর্মকাণ্ডের 
জ্ঞান অসম্তভব। সায়ণাচার্য এইজন্ই প্রত্যেক বেদের ভাম্তভূমিকায় স্বপক্ষসমর্থনে 
মীমাংসা মত উদ্ধৃত করিয়াছেন । 


সাত 


আরণ্যক 


ব্রা্মণগুলির “যে অংশে কর্ম ও জ্ঞান উভয়েরই সাঙ্কেতিক বা আধ্যান্িক 
আলোঁচন৷ আছে, তাহাকে আরণ্যক বলা হয়ঃ কেননা ইহ! অরণ্যে অর্থাৎ 
বনে পাঠ করা হইত, কারণ, এই সব কথা দুরূহ বলিয় 
যেখানে-সেখানে যাহাঁকে-তাঁহাকে শেখানো হইত না, এবং 
ইহা অবধারণ করিবার জন্ত অতি নির্জন স্থান আবশ্যক হইত।”* আমাদের 
অনেক উপনিষদ্ই এই আরণ্যকের অন্তভূক্ত। 

আরণ্যকগুলির সংকলন-কাঁল ঠিক কোঁন সময় বলা কঠিন। ব্রাঙ্গণগুলির 
মধ্যে আরণ্যক নন্নিবিষ্ট। ইহাঁরই শেষভাগ আবার উপনিষদ্। যাহা 


অর্থ 


১। দ্রঃ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা, ২য় ভাগ, পৃঃ ১৪৫। 
২। অন্তরসিদ্ধান্তরত্বাবলি:__সম্পাদকীয়ে পট্টভিরাম শাস্ত্রী । 
৩। বিধুশেখর শাস্ত্রী-উপনিষদ £ লোকশিক্ষ গ্রচ্থমাল! । 


৪২ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিক। 


হউক, আরণ্যক যুগ উপনিষদ্যুগের পূর্ববর্তী বলিয়া অনেকে মনে করেন। 
আরণ্যকের ভাষাও স্তপ্রাচীন। ইহাদের মধ্যে বৈদিক 
ক্রিয়াকর্মের বিরুদ্ধে একট? প্রতিবাদের আভাস পাওয়া 
যায়। এতরেয় আরণ্যকে দেখ! যায়, খথেরদদের আর 
মণ্ডলের খধিগণের নাম হুর্ষপরত্ে ব্যাখ্যাত হইয়াছে । তৈত্তিরীয় 
আরণ্যকের ভিন্ন ভিন্ন স্থলে প্রা প্রভৃতির আলোঁচন! বৈজ্ঞানিকভাবে করা! 
হইয়াছে । উপনিষদে যে দার্শনিক তথ্য বৈজ্ঞানিক ভিত্তিতে প্রতিষ্ঠিত 
হইয়াছে, তাহার সুচনা আঁরণ্যকে। 

আরণ্যকের উদ্ভবের কারণ সম্বন্ধে নিমলিখিত উক্তি প্রণিধানযোগ্য-- 
'্রাঙ্গণ গ্রস্থগুলিতে (বিবৃত) যাগযজ্ঞের প্রতি অত্যধিক আসক্তির স্বাভাবিক 
প্রতিক্রিয়া আরম্ত হয়। বাধ্যতামূলক যজ্ঞাদির অনুষ্ঠান-_যাহা ব্রাক্ষণের যুগে 
ভয়াবহ বিশাল আকার ধারণ করিয়াছিল-_যে নিতূর্লভাবে কর] যুব! বৃদ্ধ 
সকলের পক্ষে ( সমান ভাবে) সম্ভব হইবে এরূপ আশ! করাও চলে না; 
আরণ্যকগুলি প্রকৃতপক্ষে এই বিষয়েরই স্বীকৃতি মাত্র ।...ইহা ছাড়া যজ্জ- 
বিজ্ঞানের কিয়দংশ রহস্যময় ও আধ্যাত্মিক ধরণের ছিল) সেগুলিকে অরণ্যের 
নিঃস্তন্ধতা ও গোঁপনতার মধ্যেই প্রকাঁশ করা চলিত। আরণ্যকগুলি প্রধাঁনতঃ 
যক্ঞ-বিজ্ঞানের বিশ্লেষণ ও পুরোহিত সম্প্রদায়ের দর্শন লইয়াই ব্যন্ত।”১ 
এক কথায়, ব্রাঙ্মণোক্ত যাগযজ্ঞার্দির রহম্যময় ও দাশনিক ব্যাখ্যা প্রদর্শনের 
জন্যই আরণ্যক উদ্ভূত হইয়াছিল । 

আরণ্যকে যাঁজ্ধিক আচারের বিরুদ্ধে থে প্রতিক্রিয়া! আছে, প্রসঙ্গক্রমে 
তাহা পূর্বেই দেখাইয়াছি। আরণ্যকে মানসিক ধ্যান বা মানস যজ্ঞের 
উপরই প্রীধান্ত দেওয়! হইয়াছে । কর্মযজ্ঞ অপেক্ষা 
জ্ঞানযজ্ঞই যে অধিকতর উপাদেয় ও শ্রেয়--বৈদিক ঝধিগণ 
এই যুগে তাহা! উপলব্ধি করিয়াছিলেন। এই দ্বিক 
দিয়া দেখিলে আরণ্যক কর্মমার্গ ও জ্ঞানমার্গের মধ্যে সংযৌগসেতু রচনা 
করিয়াছে নিঃসংশয়ে বল! যাঁয়। 


সংকলনকাল ও 
বিষয়বস্তু 


যাঞজ্জিক আচারের 
বিরুদ্ধে প্রতিক্রিয়া 


১। 9010 429, 70. 447. 


আরণ্যক ৪৩ 


আরণ্যক এক হিলাবে আর্ধদের তৃতীয়াশ্রমের সহিত সম্পকিত। 
এই আশ্রমে ঝধিগণ ক্রিয়াকলাপের অপেক্ষা ধ্যান ও 
তত্বান্বেষণেই অধিকতর শান্তিলাভ করিতেন। অরণ্যের 
শান্ত সমাহিত পরিবেশ সংসারের কলকোলাহল হইতে 
বহুদূরে অবস্থিত। সেই পরিবেশে সংসারের মায়া ও বন্ধন হইতে নিজেদের 
বিচ্ছিন্ন করিয়! তত্বচিন্তার প্রকৃষ্ট অবসর পাওয়া! যাইত। 


আরণ্যক আপামর সাধারণের নিকট প্রকাশিত করিবার উপায় ছিল 


ইহাদিগ্কে গোপন বা না। এই জ্ঞানের উপঘুক্ত আধার না পাইলে উহা 
রহস্তাবৃত রাখিবার কারণ প্রকাশ করা যাইত না। 


আধদের বানপ্রাস্থিক 
আশ্রমের সহিত সম্পক 


একমাত্র প্রধান শি্ত বা উপযুক্ত জ্যেষ্টপুকজ্জের নিকট এই রহন্ত 
প্রকাশ করিবার প্রথা ছিল। ডঃ রাজেন্্রলাল মিত্র 
প্রধান শিশ্য টা এতরেয় আরখ্যকের ভূমিকায় বলিয়াছেন যে খুব 
ইহাদিগকে জানিবার সম্ভব এই জন্ভই বহু আরণ্যক উপযুক্ত আধারের অভাবে 
অধিকারী 
কাঁলগর্ভে বিলীন হইয় গিয়াছে। 


আরণ্যক কাহারো কাহারো মতে কর্মকাণ্ডের শেষ অংশ, আবার 
কাহারো মতে জ্ঞানকাঁণ্ডের প্রথম অংশ। শেষ মতটিই বিচারসহ বলিয়া 
মনে হয়। আরণ্যক এবং উপনিষদ্‌কে একসঙ্গে আমর 

জ্ঞানকাণ্ডের প্রথম অংশ 
বেদান্ত বলিয়া থাকি। প্রথমে বেদান্ত শব্দের অর্থও 


ভাহাই ছিল, বেদের শেষভাগ--কোন দর্শনবিশেষ নহে। 


আ'রণ্যকের ভাষ। ব্রাঙ্ষণযুগের ভাষার ন্থায়ই অতি প্রাচীন। ছোট 
ছোট শব্দের যোৌগে বাক্য রচনা! আরণ্যকের রচনাশৈলীর অন্ঠতম 
বৈশিষ্ট্য । ব্রাঙ্গণের ভাষা অপেক্ষা আরণ্যকের ভাষা 
সহজেই বুঝা যাঁয়। কিন্ত তাহার্দের অস্তনিহিত অর্থ 
উপনিষদের মন্ত্রগুলির ন্যায় রহম্যপূর্ণ। ব্রাহ্মণের 2ায় আরণ্যকও গঞ্জে 
রচিত । 


আরণ্যকে বৈদিক দেবগণের সাংকেতিক ব্যাখ্যা দেওয়া আছে, পূর্বেই 
বলিয়াছি। খষি এবং যজ্ঞের ব্যাখ্যাও সাংকেতিক। অর্থাৎ আরণ্যকে 


ভাষ! ও রচনাশৈলী 


৪৪ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিক। 


সংহিতা ও ব্রাঙ্গণোক্ত ক্রিয়াকাণ্ডের একটা বৈজ্ঞানিক ব্যাখ্যা দেখিতে 
পাওয়া যাঁয়। 
্রাহ্মণগুলির যতপ্রকার শাখা আছে, আরণ্যকেরও শাখা ঠিক তত- 
গুলিই। খণ্বেদের এতরেয় ব্রাহ্মণের শেষাঁশ এঁতরেয় আরণ্যক। ইহাতে 
পাঁচটি ভাগ আছে এবং প্রত্যেকটিকেই পৃথক্‌ পৃথক আরথ্যক 
কোন্‌ বেদের কোন 
আরণাকা. নাঁমে অভিহিত করা হয়। শীঙ্ঘায়ন অথবা কৌধীতকি 
আরণ্যক ধণ্বেদের কৌধীতকি ব্রাক্ষণের উপসংহার 
মাত্র। এতরেয় আরণ্যকের সহিত ইহার বিষয়বস্তরও ঘনিষ্ঠ সাদৃশ্য 
আছে। কৃষ্ষভুর্বেদের তৈত্তিরীয় আরণ্যক পতৈত্তিরীয় ব্রাহ্মণের 
প্রসারণ মাত্র। ইহাতে দশটি অধায়, “অরণ' বা প্রপাঠিক” আছে। শুরু যজু- 
বেদের শতপথ ব্রাহ্মণের চতুর্দশ খণ্ড প্ররূতপক্ষে একটি আরণ্যক-_বৃহদারণ্যক। 
সামবেদের আরণ্যক একটিই-_জৈমিনীয় বা তলবকারশাখার অন্তভূক্ত। 
আ'রণ্যকগুলির মধ্যে এতরেয় আরণ্যকই সমধিক প্রসিদ্ধ। ইহার 
পাঁচটি ভাগের কথা পূর্বেই বলিয়াছি। প্রথমভাগে সোমযজ্ঞের যীজ্জিক 
ব্যাখ্যা আছে। দ্বিতীয়ভাগে প্রাণ ও পুরুষ তত্বের বিস্তৃত আলোচনা আছে। 
ইহাঁর প্রকৃতি অনেকট] উপনিষদের ন্তাঁয়। তৃতীয় ভাগে 
দুই একটি প্রসিদ্ধ সংহিতা, পদ এবং ক্রমপাঁঠের রূপকাঁত্বক এবং নিগুঢ অর্থ 
আরণাকের বরণ দেওয়া আছে। শেষ ছুইভাগে বিবিধ বিষয়ের আলোচনা 
দেখা যায়--যেমন নিক্ষেবল্য শস্ত্রের বিবরণ, মহানায়ী ক্লোকের অর্থ ও ব্যাখ্যা 
ইত্যা্দি। বৃহদারণ্যক ও তৈত্বিরীয় আরণ্যকও নানা বিষয়ের আলোচনা 
করিয়াছে। 
আরণ্যক ভারতীয় দর্শনের ইতিহাঁসে একটি বিশিষ্ট স্থান অধিকার করিয়! 
আছে।১ আরণ্যকগুলি পরমাত্ীকে জানিবার জন্ত 
ভারতীয় দর্শনের ইতিহাসে কয়েকটি প্রতীকের উপাসন! এবং পস্তাপদ্ধতির নির্দেশ 
১৪০৪ দিয়াছে; এই উপাসনা এযুগে ক্রাঙ্গণগ্রস্থ ও উপনিষদ্- 
গুলিতে উক্ত “ম্বর্গকে বাতিল করিয়! দিয়াছে; কারণ ন্বর্াকাজ্ষা 


১। লেখক 49912005 91 01011095001) 10. 6৭1০ 14169780:9” নামক গব্ষেণাজ্বক 
প্রবন্ধে ইহাদের আলোচন! করিয়াছেন । 


উপনিষদ্‌ ৪৫ 


যক্ঞানুষ্ঠান হইতেই জন্মে। শেষে জ্ঞান ও কর্ম-মার্গের মধ্যে মীমাংসা 
সমাপ্ত হয়।” 

আরণ্যকেই ভারতীয় গুহরহস্তবাদের স্ৃত্রপাত বলা যাইতে 
পারে। আরণ্যক ও উপনিষদে যাহার সুচনা, 
দর্শনগুলিতে তাহার বিকাশ এবং পরবর্তীকালে তন্ত্রশান্তরে 
তাহার পরিণতি দেখিতে পাঁই। আরণ্যকের ন্তায় ন্ত্রেরও সংকেতগুলি 
রহ্ময়। আজও আরণ্যকের অনেক সংকেতের প্রকৃত অর্থ জান? 
যায় নাই। 


রহহ্যবাদ 


আট 


উপনিষদ 


পূর্বেই বলিয়াছি বেদকে মোটামুটি ছুই ভাগে ভাগ করা যায়__জ্ঞানকাণ্ড 
ও কর্মকাণ্ড । কিন্তু এই ছুই বিষয়ে কোন পৃথক্‌ গ্রন্থ পাওয়া যায় না। বৈদিক 
গ্রন্থে কর্ম বা জ্ঞানের আলোচনার ন্যনাধিক্যে এইরূপ নামকরণ হইয়াছে। ক্রমে 
আর্য চি্জার পরিবর্তন স্থচিত হইতে থাকে । কিছু না কামন! করিয়া তাহার] যজ্ঞ 
করিতেন, কিন্তু উহাতে উত্তরোত্তর কামনার বৃদ্ধিই হয়--দুঃখের অবসান হয় না, 
শাস্তিও আসে ন1। তাই অনেকের ধারণা হইল কর্মের দ্বার 
সংসারের ছুঃখ অতিক্রম করিতে পার1 যাঁয় না। আবার 
অনেক বৈদিক কর্মে পশুহিংসা থাকায় অনেকেরই তাহা ভাল লাগিল না। 
মানবের কল্যাণের অন্ত পথ নিশ্চয়ই আছে ভাবিয়া! অনেকে জ্ঞানের পথের অন্বেষণে 
ব্যাপৃত রহিলেন। এই জ্ঞানবাদীদেরই উক্তি জ্ঞানকাঁণ্ড। আমাদের উপনিষদ ষে 
এই জ্ঞানকাঁগ্ডেরই অন্তর্গত “তাহা! পূর্বেই বল! হইয়াছে। আবার উপনিষদ্গুলি 
ব্রাহ্মণাত্বক বেদের শেষভাগও বটে। বহু উপনিষদ আরণ্যকের অন্তর্গত। 
কেবল একখানি মাত্র উপনিষদ্‌ মন্ত্র বা সংহিতার মধ্যে। ইহার নাম 
ঈশোৌপনিবদ--শুরু যজুর্বেদের চত্বারিংশৎ অধ্যায় । 
51. ০810 489) 0 448 


কর্মকাণ্ড ও জ্ঞানকাণ্ড 


রর সংস্কত সাহিত্যের ভূমিকা 


( উপনিষদের এক নাম বেদাস্ত ( বেদ-অন্ত ), বেদের শেষ অর্থাৎ 
জ্ঞানকাণ্ডের অন্তর্গত। কাহারে! কাহারো মতে, বেদের 
শেষ লক্ষ্য বা' গ্রতিপাগ্ বা শেষ সিদ্ধান্ত ইহাতে সংগৃহীত, 
সেইজন্ত ইহা বেদান্ত ।) 

॥ উপনিষদ্‌ শব্দের অর্থ নান! প্রকাঁর। (১) যাহারা ব্রহ্গবিষ্ভার নিকটে 
উপস্থিত হইয়! (“উপ”-) নিশ্চয়ের সহিত (“নি-” ) ইহার 
অন্থশীলন করেন, ইহা তাহাদের সংসারের বীজস্বরূপ অবিষ্থা 
প্রভৃতিকে নাশ করে (”/সদ্”)। এইজনু ক্রক্গবিষ্ভার নাম উপনিষদ্‌। 
(২) যেখানে লোঁকেরা! চারিদিকে (“পরি-”) বসে (“৮ সদ” ) তাহাকে 
আমর] বলি পরিধদ। ঠিক সেইব্ধপ শি্পেরা গুরুর নিকটে (“উপ”) গিয়া 
যেখানে বসিতেন (“নি-$ সদ্‌” ) মূলতঃ সেই ছোট-ছোট বৈঠকের নাম ছিল 
উপনিষদ। কালক্রমে এই সকল উপনিষদে বা বৈঠকে যে বিদ্ার ( অর্থাৎ 
্ন্মবিষ্ভার) আলোচনা হইত তাহারও নাঁম হইল উপনিষদ্‌। (৩) উপনিষদ্‌ 
শবের আর একটি অর্থ হইতেছে “রহন্”। অতি গম্ভীর 
ও দুর্গম বলিয়া! এই উপনিষদ্‌ বা ব্রহ্গবিদ্তাকে সাধারণ 
বিদ্যার স্তায় নিধিচারে যেখানে-সেখানে সকলের নিকট প্রকাঁশ করা হইত 
ন1 বলিয়া ইহা ছিল রহস্য । পৃথিবীরাজ্য দান করিলেও উপনিষদ্‌ অতিপ্রিয় 
শিশ্ঠ বা জ্যে্টপুত্র ভিন্ন আর কাহাকেও দান কর! হইত না।১ ॥ 

খক্‌, য্জুঃ, সাঁম ও অথর্ব চারি বেদেরই উপনিষদ আছে। এতরেয় 
উপনিষদ এতরেয়ারণ্যকের মধ্যে। তৈত্তিরীয় উপনিষদ 
পরল উপনিষদ, তৈত্তিরীয় আরণ্যকের মধ্যে। কেন উপনিষদ জৈমিনীয় 
ত্রাঙ্ধণের মধ্যে । অথর্ববেদের সাহত মুগ্ডক ও প্রশ্রো- 
পনিষদের পরম্পরা সন্বন্ধ আছে বলিয়। অনেকে মনে করেন। 
উপনিষদ্গুলির মধ্যে কতক প্রাচীন, কতক বা পরবর্তী । ভাষা, রচনার 
রীতি ও আলোচ্য বিষয় প্রভৃতি বিচার করিয়! দেখিলে কোন্‌ উপনিষদ 
১। শ্বে. উ. ৬২২-নাপ্রশাস্তায় দ(তবাং নাপুত্রায় শিষ্যায় বা! পুনঃ।' 


২। অথর্ববেদীয় উপনিষৎ সাহিত্যের জন্য দ্রঃ 90900৪---109 1511810080৫ 
10001090015 ০ ৮0০ 4095৮ 908১0 225-246, 


বেদান্ত 


উপনিষদ শব্দের অর্থ 


অতি গন্তীর এই বিছ্া 


উপনিষদ ৪৭ 


প্রাচীন ও কোনটি পরবর্তী বুঝা শক্ত হয় নাঁ-উহাদের মধো কতক পছ্, 
কতক গগ্চে, আবার কতক গছ ও পদ্য উভয়েই রচিত।/ 


১। ঈশা--ঈশা ( অর্থাৎ ঈশ্বরের দ্বারা) শব্দটি আরস্ভে থাঁকায় ইহার 
নাম এইরূপ। ইহা! আকারে খুবই ছোট ও ইহার দুইটি 


'দশোপনিষ মন্ত্র ছাড়া সবই পঞ্ঠে রচিত। 


২। কেন--কেন শব্দটি আরম্ভতে থাঁকায় নাম এইরূপ--আকারে 
খুবই ছোট-_গদ্চ ও পদ্চ উভয়ই আছে। 

৩। কঠ-কৃষ্যুর্বেদের কঠশাখার সহিত সম্বন্ধ আছে--পছ্ধে রচিত। 

৪। প্রশ্র-_হয়টি. প্রশ্ের সমাধান করার জন্য এই নাম-গছ্ধ ও পদ্য 
উভয়ই আছে। 

৫। মুণ্ডক-ইহার ৩২১০এ বল! হইয়াছে, যে ব্যক্তি যথাবিধি 
“শিরোত্রত” করে, তাহাঁকেই ইহার আলোচিত ক্রদ্ষবিদ্ভা দান করিতে 
পারা যায়। মুণ্ডের ব্রতের সহিত সম্বন্ধ থাকায় এই নাঁম। শিরোত্রতে 
মাথায় অগ্নিধারণ করিতে হয়। ইহাতে গণ্ভ ও পছ্ধ দুইই আছে। 

৬। মাগুক্য-__মণ্ডক ঝষি ইহাকে প্রকাশ করায় ইহার এই নাম। 

৭। তৈত্তিরীয়-_কৃষণ যভুর্বেদের তৈত্তিরীয় ব্রা্ঘণের যে অংশ “তৈত্তিরীয় 
আরণ্যক* ইহা! তাহা'রই অন্তর্গত-_গছ্ছেে রচিত। 


৮। এতরেয়--খণ্েদের এতরেয় ব্রাহ্মণের অন্তর্গত--গণ্ভে রচিত। 

৯ | ছান্দোগ্য-_ছান্দোগ্য বা সামবেদের ব্রা্ষণের প্রথম অংশ আরণ্যক 
বলিয়া গণ্য হয়। এই উপনিষদ্ধানি ইহারই অন্তর্গত। আকারে ইহা বেশ 
বড়, গঞ্চে রচিত ; মাঁঝে মাঝে পদ্ভও আছে । 

১*। বৃহদ্দারণ্যক-_শুরু যন্ুর্বেদের ন্প্রসিদ্ধ শতপথ ব্রাঁ্ষণের এক 

ংশকে আরণ্যক বলা হয়। ইহারই শেষভাগ এই উপনিষদ্‌। ইহা 
আকারে বৃহৎ এবং প্রধানত; আরণ্যক বলিয়! ইহার এই নাম-_অধিকাঁংশই 
গন্ধ, তবে মধ্যে মধ্যে পগ্চও আছে। 


১১। কৌধীতকি--খগ্বেদেরই অন্ত একটি ব্রাহ্মণ কৌধীতকি । কৌষীতকি 
আরণ্যক তাহারই অন্তর্গত এবং এই আরপ্যকের একটি অংশ এই উপনিষদ্‌। 


৪৮ সংস্কত সাহিত্যের ভূমিকা 


১২। শ্বেতাশ্বতর-__কৃ্ণ যজুর্বেদের শ্বেতাশ্বতর শাখার সহিত সম্বন্ধ আছে। 
ইহার সমগ্রই পদ্ে। 


১৩। মৈত্রায়ণী--কৃষ্ণ যজুর্বেদের মৈত্রায়ণী শাখার অন্তর্গত। ইহা মৈত্রী 
উপনিষদ্‌ নামেও প্রপিদ্ধ। ইহা গগ্ভে রচিত, তবে মধ্যে মধ্যে পদ্যও 
দেখা যায়। | 


& 
প্রসিদ্ধ দশৌপনিষদ্‌ বলিতে উল্লিখিত প্রথম দ্শখানি উপনিষদ্ই বুঝিতে 


হইবে। আচার্য শঙ্কর মাত্র এই দশখানি উপনিষদের উপরই ভান 
লিখিয়াছেন।১ 


২ “উপনিষদের প্রথম ও প্রধান কথা হইতেছে সমগ্র মানবের প্রথম ও প্রধান , 


কথ, আর তাহা হইতেছে তাহার আত্মাকে বা নিজেকে লইয়া। এই 
আমি আছি, ইহার পর আর থাকিব না, এই চিন্তা সে সহিতে পারে না। 
সে চায়--ষে প্রকারে হউক, তাহাকে থাকিতেই হইবে। 
দুঃখের, অশান্তির তো! তাশ্াীর ইয়ত্তা নাই। কিরূপে 
ইহা হইতে নিষ্কৃতি পাওয়া যায়? পরম সম্পদ, পরম আনন্দ, পরম শাস্তি 
কি পাওয়া যায়? আমাদের দেশের প্রাচীন খধির1 এইসব বিষয়ে কিরূপ 
চিন্তা করিয়াছেন তাহ! গ্রধানতঃ উপনিষদ্গুলিরই মধ্যে পাঁওয়] যাঁয়।”২ , 


আত্মবিচার 


উপনিষদ বিগ্কাকে ছুইরকমের বলা হইয়াছে, “অপরা+ অর্থাৎ নিকৃষ্ট, 

আর 'পরা* অর্থাৎ উতকষ্ট | ঝণ্যেদ, যজুর্বেদ প্রভৃতি বিদ্ভার নাম অপর বিদ্যা, 

আর যাহা দ্বারা অক্ষর অর্থাৎ ্রহ্মকে জাঁন! যায, তাহাই 

০০০৪ পর! বিষ্ট।|* উপনিষদে এই পরা বি্াই আলোচিত 
হইয়াছে। 

উপনিষদ্‌ গন্ভতীরঃ অথচ অতি উপাদেয়। ভীববিশালতাঁয় ইহ] অতুলনীয়। 


ভারতের সমস্ত ধর্মের মূল উপনিষদ্‌। ইহাঁদের-সূল তত্বটি লওয়া হইয়াছে 


১। উপনিষদ্গুলির বিষয়বন্ত জানিবার জন্য দ্রঃ বোমীমাংসা- অনির্বাণ, পৃঃ ১*৪-২২২। 
২। বিধুশেখর ভট্টাচার্ঘ-উপনিষদ্‌, পৃঃ ১২-১৩ 


উপনিষদ্‌ ৪৯ 


উপনিষদ্‌ হইতেই । ভারতীয় দর্শনসমূহের মূল তত্বগুলির অধিকাংশেরই 
ক্ষুরণ হইয়াছে উপনিষদ হইতে। তাই উপনিষদ্‌ 
শুধু ভারতেরই নহে, সমস্ত জগতেরই অমূল্য সম্পদ্‌। 
ভিণ্টারনিৎস্‌ যথার্থই বলিয়াছেন-_“প্রকৃতপক্ষে ভারতীয়গণের পরবর্তী যুগের 
সকল দর্শনেরই মূল রহিয়াছে উপনিষৎ সাহিত্যে |” 

পূর্বে বলা হইয়াছে, মানবের প্রথম ও প্রধান কথা হইতেছে তাহার 
আত্মার বা নিজের কথা । সমস্তকে ব্যাপ্ত করিয়া থাকে 
বলিয়! আত্মীকে “আত্মা” বলা হয়। পরে আমরা দেখিতে 
পাইবৰ এই আত্মাই হইতেছে বিশ্বাত্া। এই আত্মাই সব। তাই এই 
সমস্তকে ব্যাপ্ত করিয় থাঁকে বলিয়াও ইহা আত্মা। আর এই জন্যই ইহার 
একটি ন'ম ব্রহ্ম অর্থাৎ সর্বাপেক্ষা বৃহৎ । 

আমর! দেখিয়াছি আত্মবিগ্ভা ব! ক্রহ্ষবিগ্ভাই হইতেছে উপনিষদের 
আলোচ্য । এই আত্মবিগ্ঠা কি এবং কেনই বা আলোচ্য, বুহদারণ্যক 
উপনিষদে মৈত্রেয়ী ও যাজ্ঞবন্ধ্য সংবাদে তাহার বিশদ আলোচন! আছে।২ 
ছান্দোগ্য উপনিষদেও নারদ ও সনংস্ুজাঁত সংবাদে এই তত্বই আলোচিত 
হইয়াছে ।* মৈত্রেক়্ী বলিয়াছেন, “যাহাতে অমৃত হইতে পাঁরিব না তাহার 
হারা আমি কি করিব 18 সনৎস্ুজাত বলিয়াছেন-_- “তাহাই প্রভূত, মানুষ 
যেখানে অন্য কিছু দেখে নাঃ অন্য কিছু শোনে নাঃঅন্ঠ কিছু 
জানে ন। আর যেখানে অন্ত কিছু দেখে, অন্ত কিছু শোনে, 
অন্ত কিছু জানে তাহা অল্প।* যাহা প্রভূত তাহা অমৃত, আর যাহা অল্প 
তাহা মরণশীল।” মুণ্ডক বলিয়াছেন-_-“ইহা অমৃত ব্রঙ্ছই) সম্মুখে ব্রহ্ম, 
পশ্চাতে ব্রদ্দ, দক্ষিণে উত্তরে উপরে নীচে ব্রক্ছই ব্যাপ্ত হইয়া! রহিয়াছে । এই 
বিস্তীর্ঘ বিশ্ব ব্রহ্ধই ।”৬ 

১) ৬1৪৮০ ০৫ [0010 [0062860৮৩, ও] 0 07264. 

২। বৃহদারণ্যক উপনিষদ্‌ ৩৬; ৩1৮; ২।৪ এবং 81৫ 

ও। ছান্দোগ্য উপনিষদ্‌ ৭ 

৪। “যেনাহং নামৃতা স্তাং তেনাহং কিং কুর্যাম্‌ ?' 


€। ছান্দোগ্য ৭+২৩+১-_ নাল্পে খমন্তি, ভূমৈব হুখম্‌। ইত্যাদি 
৬ | মুণ্ডক ২২।১১ 


১ম--৪ 


ভাববিশালভায় অতুলনীয় 


আত্মা বর্গ 


আত্মবিদ্যা কি 


৫০ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিক। 


আমাদের তিনটি অবস্থা প্রসিদ্ধ; জাগ্রৎ, স্বপ্ন ও সুযুপ্ত বা ুযুপ্তি (অর্থাৎ 

যে অবস্থায় নিদ্রিত মাঁচুষ কোনরূপ স্বপ্ন না দেখিয়! একেবারে শান্ত হইয়া 
থাকে )। এই তিন অবস্থার অনুভবের পরস্পর ভেদ 
৯ আছে। এই তিন অবস্থাতেই ষে তিনটি পৃথক্‌ পৃথক্‌ 

১ বতন্্ আত্মা, তাহা নহে। একই আত্মার তিন অবস্থায় 
তিন রকমে অন্ভব হইয়া থাঁকে। এই তিন অবস্থার অতিরিক্ত আর'এক 
অবস্থ! আছে, যাহার সহিত পূর্োক্ত & তিন অবস্থার কোনো সংপর্গ নাই, 
যাহ! উহাদের অতীত। এই অবস্থায় আত্মাকে তুরীয় অথবা উত্তম বা 
পুরুষোত্মম বলা হয়।১ এই আত্মাই আসল আত্মা । 

“তরোয়ালের কোঁশ বা খাপ থাকে। তরোয়াল খাপের মধ্যে থাকিলে 
খাপখানাই দেখা যাঁয়--আসল তরোয়ালখান। দেখা যাঁয় না, খাপের মধ্যে 
তাহা ঢাকা থাকে । আত্মারও যেন এইরূপ কোশ আছে। আঁর এই 
কোশ একটি মাত্র নয়, পাঁচ পাঁচটি । একটির ভিতর অন্যটি তার ভিতর 
অন্ত একটি, এইরূপে পরে পরে। আত্মার আসল রূপটি 
এই কোশগুলির দ্বার ঢাকা আছে।” এ পাঁচটি কোশের 
প্রথমটি হইতেছে অন্নময়, দ্বিতীয়টি প্রাণময়, তৃতীয়টি মনোময়, চতুর্থটি 
বিজ্ঞানময় এবং পঞ্চম আনন্দময় । আসল আত্মা হইতেছে এই সমস্ত 
কোশের অতীত।২ 

কেনোপনিষদে বল! হইয়াছে ব্রদ্ধ হইতেছেন কর্ণেরও কর্ণ, মনের মন, 
বাকেরও বাক্‌, প্রাণেরও প্রাণ এবং চক্ষুরও চক্ষু। সেখানে চক্ষু যায় না, 
বাক্‌ যার না, মন যায় ন1। যিনি বাগিজ্দ্রিয়ের ছার! প্রকাশিত হন না, 
প্রত্যুত বাগিন্দ্রিয়ই ধীহাদ্বারা প্রকাশিত হইয়া থাকে তিনিই ক্রদ্ষ। ইহার 
হা তাৎপর্য-_এই যে ভিন্ন ভিন্ন ইন্জিয়, ইহাদের সমস্ত শক্তি 

বস্ততঃ ব্রঙ্গেরই শক্তি, তাহাদের নিজের নহে। মানুষ 
দেহ বা ইন্দ্িয়গুলিকেই ক্রদ্ধ বলিয়া মনে করে? প্রকৃতপক্ষে ধাহ! হইতে 


১। “যন্মাৎ ক্ষরমতীতোইহমক্ষরাদপি চোতুমত | 
অতোইম্মি লোকে বেদে চ প্রধিতঃ পুরুযোত্মঃ ৮” গীতা ১৫1১৮ 
মাঙ্ক্য। ৭। 

২। বিধুশেখর ভট্টাচার্ঘ--উপনিষদ্‌, পৃঃ ২৭-২৮ | 


পঞ্চকোশাতীত আত্ম 





উপনিষদ ৫১. 


উত্ভতব তিনিই ব্রদ্দ। কেনোপনিষদে যক্ষের গল্পে ইহা নুন্দরভাবে প্রকাঁশিত 
হইয়াছে। 
বাহার দ্বারা! এই জগতের সৃষ্টি, স্থিতি ও লয় হইয়া? থাঁকে তিনিই ব্রহ্ধ । 
অগ্নি ইহার মস্তক, চন্দ্র সুর্য ইহার চক্ষু, দ্রিক ইহার কর্ণ, বায়ু ইহার প্রাণ, 
বিশ্ব ইহার হৃদয়, পৃথিবী ইহার চরণ, আর ইনি নিজেই হইতেছেন অন্তরাত্মা 
( মুণ্ডকক )। ইনি শুভ্র, জ্যোতিরও জ্যোতি। যাজ্ঞবন্ক্য ও গার্গীর উপাখ্যানেও 
ব্রহ্মতত্ব বিশদীকৃত হইয়াছে । যাজ্ঞবন্ক্ের মতে ব্রদ্ধ 
অক্ষর, রসহীন, গন্ধহীন, চক্ষুহীন, কর্ণহীন, বাগিন্দরিয়হীন, 
মনোহীন, তেজোহীন, প্রাণহীন, মুখহীন, মাজাহীন। তাহার ভিতর নাই, 
বাহির নাই। সেই অক্ষর একই ও অদ্বিতীয় (“একমেবাদিতীয়ম্” )। 
শ্বেতকেতু-মারুণির উপাখ্যানে “তত্বমসি শ্বেতকেতো” বলা হইয়াছে । 


ব্রহ্ম এক ও অদ্বিতীয় 


্রঙ্ষদাধনা কি করিয়! করা যাইতে পারে, এখানে তাহারই কিঞ্চিৎ 
আলোচনা করিব । দম, দান ও দয়] ন। থাকিলে সাঁধনমার্গে অগ্রসর হওয়া 
যায় না। আসক্তি হইতেছে মানবের বন্ধন৯) অন্ত কোনে বন্ধন নাই) 
ভারতের সমস্ত ধর্মের মূলে ইহাই দেখা যায়। উপনিষদের ধর্মেরও মূলে 
ইহাই রহিয়াছে। কঠৌপনিষদে যম-নচিকেতার উপাখ্যানে কথোপকথনের 
মধ্য দিয়! কামনা, বাসনা ও আসক্তি ত্যাগ করিতে 
পাঁরিলে যে ত্রহ্ষতত্ব জান! যাঁয় তাহাই বুঝান হইয়াছে। 
দুইটি জিনিস আছে; একটি শ্রেয় ( অর্থাৎ যাহ! ছারা আমাদের বেশী ভাল 
হয়), আর অন্তটি হইতেছে প্রের় (যাহা ছ্বারা আমাদের বেশী ভাল 
লাগে)। ইহাদের প্রয়োজন ভিন্ন ভিন্ন। মানুষের কাছে ইহারা! উভয়েই 
আসে। তবে যিনি শ্রেয়কে গ্রহণ করেন, তিনিই বুদ্ধিমান, যোগী। আত্মা বা 
্রন্ধ সম্বন্ধে তর্ক কর! চলে না। ইনি হুক্ হইতেও ুম্মতর | যে ব্যক্তির বিজ্ঞান 
হইতেছে সারথি, আর মন হইতেছে রজ্জু, তিনি বিষ্ণুর পরম পদ প্রাপ্ত হন। 
এই আত্মাকে বেদাধ্যয়নের ছারা, মেধ! দ্বার! বা! বহু শাস্ত্-শ্রবণের ছার! 
পাওয়] যায় না। সত্যদ্ারা, তপন্যার ছারাঃ সম্যক জ্ঞানের ছার ও নিত্য 


ব্রহ্মদাধনার উপায় 


১। কামান্মতা ন প্রশস্তা ন চৈবেহাস্ত্যকামতা। কাম্যো। হি বেদা ধিগমঃ কর্মযোগশ্চ বৈদিক: ॥ মনু ২২ 


৫২ সং্কৃত সাহিত্যের ভূমিক! 


্রহ্ষচর্য দ্বারা ইহাকে লাভ করা যায়। পপ্রণবো ধনুঃ শরো! হাতা ব্রহ্ম 
তল্লক্ষ্যমুচ্যতে। অপ্রমত্তেন বেদ্ধব্যং শরবত্বন্ময়ো ভবেৎ॥”১ যিনি সমস্ত ভূতের 
মধ্যে আত্মাকে দেখেন এবং সমস্ত ভূতকে আত্মার মধ্যে দেখেন তিনি 
কাহাকেও ঘ্বশা করেন না। ধাহা হইতে আর উৎকৃষ্ট কিছু নাই, ধাহা হইতে 
আর কিছু ক্ষুদ্র বা বুহত্তর নাই, যিনি দ্যুলোকে বৃক্ষের ন্যায় স্তব্ধ হইয়। 
আছেন, সেই পুরুষই এই সমস্তকে পূর্ণ করিয়া আছেন।২ সেই পরমাত্মা 
দৃষ্ট হইলে সাক্ষাৎকারীর হৃদয়ের গ্রন্থি বিনষ্ট হয়, সকল সংশর ছিন্ন হয় ও 
কর্মসমূহ ক্ষয়প্রা্ধ হয় ।৩ 


প্রসর্গক্রমে পূর্বে উপনিষদের অনেক প্রসিদ্ধ গল্পের উল্লেখ কর! হইয়াছে। 
গল্পগুলি ভাবগাতীর্যে ও ভাষামাধুর্ষে মহীয়ান্‌।৪ 
প্রত্যেকটি গল্পই এক একটি রূপক এবং তাহাদের 
উদ্দেশ্টয কোনো না কোনো তত্ব প্রকাশ করা। হুত্রের অপেক্ষা উদাহরণ 
অনেক বেশী কার্ধকরী। কথাটি যথাযথভাবে উপনিষৎ সাহিত্যে অন্ুস্থত 
হইয়াছে। 

উপনিষদ্‌ আর্ধজীবনের চতুর্থাশ্রমের সহিত সম্প্িত। সন্ন্যাসের সময় 
আর্ধঝষিগণ সংসারের যাবতীয় মোহময় সম্পর্ক হইতে 
নিজেদের বিচ্ছিন্ন করিয়া! অজর অমর সত্যন্থরূপ ব্রচ্গের 
চিন্তায় বিলীন হইয়া থাকিতেন। বেদের কর্মকাণ্ডাত্মক 
কার্ধাবলীর বৈধল্য তাহাদের ধ্যানী' দৃষ্টির সম্মুখে প্রতিভাত হইত। নশ্বর 
জীবনের পরপারে কি আছে জানিবার জন্ত তাহাদের ধ্যানী দৃষ্টি তখন 
সর্বদাই ব্যগ্র হইয়। থাকিত। 

পরবর্তী যুগের ধর্ম ও দর্শনের উপর উপনিষদের প্রভাব কতখানি, প্রসঙ্গ- 
ক্রমে পূর্বে তাহার আলোচন1 কর! হইয়াছে। উপনিষৎ, ব্রদ্মন্ত্র ও গীত! 


উপনিষদের গল্প 


চতুর্থাশ্রমের সহিত 
সম্পর্ক 


১। মুওক উপনিষদ্‌, ২২।৪ 

২। “বৃক্ষ ইব স্তব্ধ! দিব ভিত্যেকন্তেনেদং পূর্ণং পুরুষেণ সর্বসূ।” 
৩। মুণ্ডক, ২২৮ 

৪1 গল্পে উপনিষত__নুধীরকুমার দাশগুপ্ত। 


উপনিষদ্‌ ৫৩ 


এই ত্রয়ীকে প্রস্থানত্রয় বল! হয়। ইহারাই বেদাস্ত-দর্শনের ভিত্তি। ক্রক্গসত্রকে 
,.. স্টাক-প্রস্থান, গীতাকে স্থৃতিপ্রস্থান এবং উপনিষৎসমূহকে 
৮৮৫ ই শ্রুতি-প্রস্থান বলে।১ শ্রুতি অপেক্ষা স্থতির প্রামাণ্য 
প্রভাব ছূর্বল এবং বিরোধস্থলে শ্রতিই গ্রাহ। উপনিষদের 
ভাঁবমন্দীকিনী সর্বতোভাবে ব্রন্ষস্থত্রের মধ্য দিয়া ও 
আংশিকভাবে গীতায়, প্রবাহিত হইয়াছে । 

পূর্বেই বলিয়াছি পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণ বেদকে অনাঁদ্দি অপৌরুষেয় বলিয়া 
স্বীকার করেন ন]। ম্যাব্মমূলরের মতে, “সর্বপ্রাচীন উপনিষৎ অন্ততঃ 
৬** শ্রী; পৃঃ অব্: রচিত হয়।” ম্যাকডোনেলের মতও তাই। ডাঃ 
রাধারুষ্ণনের মতে খর: পৃঃ ১০০০ হইতে শ্রী: পৃঃ ৪*০-৩০* অবেের মধ্যে 
উপনিষৎসমূহ রচিত হয়। ভিণ্টারনিৎপের মতে রচনাঁকাঁলান্ুক্রমে উপনিষদের 
শ্রেণীবিভাগ এইরূপ £_-প্রথম-_বৃহদারণ্যক, ছান্দোগ্য, তৈতভ্তিরীয়, এতরেয়, 
কৌধীতকি ও কেন; দ্বিতীয় :-_-কঠ, ঈশা, শ্বেতাশ্বতর, মৃণ্ডক ও মহানারায়ণ 

তৃতীয়- প্রশ্ন, মৈত্রায়ণীয় ও মাওুক্য এবং চতুর্থ_অবশিষ্ট সমস্ত। 
উপনিষদ্‌ বৈদিক ধর্মের বহিমূ্খিতার বিরুদ্ধে তীব্র প্রতিবাদ করিয়াছে 
“নায়মাত্বা গ্রবচনেন লভ্যঃ ন মেধয়া, ন বহুন। শ্রুতেন।** 


বর কর্মকাঁগ্ডাআ্বক ষে বিদ্া তাহ! মাঁনবকে ভোগমুখী করে। 
বহিমু'খিতার বিরুদ্ধে 
ইহার প্রতিবাদ কিন্ত ভোগে সুখ নাই, ত্যাগেই স্ুখ। “তেন ত্যক্তেন 


তৃভভীথাঃ মা গৃধঃ কম্য্থিদ্ধনম্।”* উপনিষদের অনেক 

গল্লেই দেখা যায় বেদশান্ত্রে পারঙ্গম যাঁজ্জিক বা! ব্রাঙ্গণ ক্ষত্রিয়ের কাছে তর্কে 

পরাস্ত হইয়। ক্ষত্রিয়ের নিকট ক্রহ্ধতত্ব লাভ করিতেছেন। বহিমুর্ধী ষে 

বৈদিক ধর্ম তাহা প্রেয়েরই নামান্তর । কিন্তু প্রের অপেক্ষা শ্রেয়ই ষে 
নিশ্চিতরূপে আশ্রয় কর! উচিত, উপনিষদ্‌ বারংবাঁরই তাহা জানাইয়াছে। 

গীতার ছিতীয় অধ্যায়ে কৃ্চও বেদের এই কর্মকাণ্ডের বিরুদ্ধে তীব্র 


১। উপনিষৎ গ্রস্থাবলী, পৃঃ ১১ স্বামী গম্ভীরানন্দ সম্পাঙ্গিত। 
২। কঠ উপ ১1২২৩, মুণ্ডক উপ ৩1২৩। 
ও | ঈশা উপ ১ 


৫৪ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


প্রতিবাদ করিয়াছেন। “বেদ ত্রিগুণাত্মক অর্জন, তুমি নিস্ত্েগুপ্য হও”।১ 
অবিবেকী মৃঢ়গণ বেদের অর্থবাঁদেই পরিতুষ্ট, কিন্তু ভোগ ও প্রতৃত্বের 
গ্রাপ্তিসাধক নানাবিধ ক্রিয়াবিশেষের বাছুল্যছার। 
যাহাদের চিত্ত বিভ্রান্ত হইয়াছে, তাহাদের অস্তঃকরণে 
নিশ্চয়াত্মিক। বুদ্ধি জন্মে না। “ব্রহ্গজ্ঞানলাভের পর পরিচ্ছিন্ন ফলদাঁয়ক 
বেদোক্ত কর্মকাণ্ডে ব্রহ্ধবিদের আর কোন প্রয়োজন থাকে না__তখন তিনি 
কর্মকাণ্ডীর পরিচ্ছিন্ন ফলসমূৃহের অতীত অথণ্ড পরিপূর্ণ ব্রহ্গস্বরূপের 
উপলব্ধিতেই কৃতার্থ হইয়! যান ।”২ 

রঙ্গ ছুই প্রকার--সাঁকার ও নিরাকার । ঈশোঁপনিষদে একটি ক্লোকেই 
উভয় প্রকার ব্রন্মের কথা সুন্দর ভাবে বিবৃত হইয়াছে--“স পর্যগা্ছুক্রমকায় 
মব্রণমঙ্াবিরং শুদ্ধমপাঁপবিদ্ধমূ। কবির্মনীষী পরিতূঃ স্বয়জূর্যাথা- 
তথ্যতোইরথান্‌ ব্যদধাচ্ছাশ্বতীভাঃ সমাভ্যঃ॥”৩ এখানে 
সর্বব্যাপী, জ্যোতির্ময়, অশরীরী, অক্ষত, শিরাহীন, 
নির্মল ও অপাপবিদ্ধ যে ব্রন্ধ তিনি নিরাকার। স্মার যিনি সর্বদরশ, মনের 
নিয়স্তা, সর্বোত্তম, স্বযসভূ তিনিই সাকার ব্রহ্ধ, তিনিই পুরুষ, তিনিই 
মায়োপহিতচৈতন্তাত্ুক ঈশ্বর । 

উপনিষদ এক কথায় বলিতে চাহিয়াছে--“বিশ্বই ব্রহ্ম কিন্তু ব্র্চই আত্মা ।” 
উপনিষদের সাধারণ শিক্ষা এবং মূল বক্তব্য সম্বন্ধে ডয়সেনের মতান্সারেই 
বল] যাঁয়৪--(১) আত্মাই জ্ঞাতা; সেজন্ত কখনই 
আমাদের জ্ঞেয় (বস্তু) হইতে পারেন না। একারণে 
তিনি নিজেই অজ্ঞেয়। তাহাকে কেবল “নেতি? প্রক্রিয়ায় সংজ্িত করা যায়। 
'-*(২) যেহেতু আতআ্মাই সকল ব্যবহীরিক “বনু'র মধ্যে আধ্যাত্মিক এক্যব্ূপে 
নিজেকে প্রকাঁশিত করিতেছেন--যে এঁক্য একমাত্র আমাদের চৈতন্টেই 
অবস্থিত ( আত্মজ্ঞান-স্বরূণপে )--অতএব তিনিই একমাত্র সত্তা। অতএব 
১ শ্বীতা ২৪ 

২। দ্রষ্টব্য অশোকনাথ শাস্ত্রী সম্পাদিত গীতা, ২য় অধ্যায়, পৃঃ ২৯৭৮ 

৩। ঈশ! উপ, ৮ 
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গীতার যুক্তি 


সাকার ও নিরাকার 
ব্রহ্মবাদ 


ইহাদের সাধারণ শিক্ষ। 


উপনিষদ্‌ ৫৫ 


আত্মীকে জানিলেই সব কিছু জান! হয়। বস্তত বহুত্ব বলিয়! কিছুই নাই।*** 
(৩) উপনিষদের সর্বেশ্বরবাদ ছুইটি বিরুদ্ধ মতের সমন্বয় ঘটাইয়াছে। একটি 
আধ্যাত্মিক, যাহা আত্মীর বাহিরে কোন কিছুর অস্তিত্ব বা সত্তা শ্বীকার 
করে না--অর্থাৎ চৈতন্ত; অপরটি অভিজ্ঞতালব, যে মতে আমাদের বাহিরে 
বহুধা প্রকাশিত বিশ্বের অস্তিত্ব স্বীকৃত হয়।"-.(৪) এরূপে “বিশ্বই আত্মা? 
বলিলে (উভয়ের ) তাদাত্ব্য একেবারেই ছুর্বোধ্য থাকে । এই দুর্বোধ্যত। 
দুর করার জগ্ সুপ্রসিদ্ধ অভিজ্ঞতাঁলব্ধ জাগতিক কা'রণবার্দের আশ্রয় লওয়া 
হয় এবং আত্মাকে সব সময়েই কারণ ও ব্রদ্ধাগুকে তাহার ফল বা স্থট্টিরূপে 
বর্ণনা করা হয়।” 

উপনিষদে সন্গ্যাস এবং যুক্তির অপূর্ব সমন্বয় দেখ যাঁয়। জ্ঞান ও কর্মের 
বিরোধ লইয়া! উপনিষদে যে বীজ উপ্ত হইয়াছিল, পরবর্তা কালে আচার্য 
শঙ্করের ক্ষুরধার যুক্তিতে জ্ঞানের এবং সম্গ্যাসের প্রাধান্যেই আমরা তাহার 
ফল দেখি। নিষ্কাম কর্মের যে কথা আমরা গীতার শুনিতে পাই, তাহার মৃলও 
এই উপনিষদে। ইহাই কর্মসন্ন্যাস। সর্কল ভগবানে 
সমর্পণ করাই হইতেছে কর্মযোগ। উপনিষদ্‌ বলিয়াছেন-- 
“সর্বে বেদ! যৎপদমামনস্তি, তপাংসি সর্বাণি চ যদ্বদপ্তি যদিচ্ছস্তো ত্রহ্নচর্যং 
চরস্তি, তত্তে পদং সংগ্রহেণ ব্রবীমি -ওমিত্যেতৎ।»”১ সাধারণ যুক্তি লইয়া 
উপনিষদের ব্রদ্ম ৰা ওপনিষদপুরুষকে জানা যার না। তাই শ্রীঅরবিন্দ 
বলিয়াছেন, “অসীমের ক্ষেত্রে যাহা তর্কাধিগম্যঃ সসীমের বিষয়ে তাহাই 
ইন্দ্রজালতুল্য।” আচার্য শঙ্করের নেতিবাদও উপনিষদের তত্বের নিকট 
স্তর হইয়। গিয়াছে । 

ধণ্বেদে যে বীজ উপ্ত হইয়াছিল “একং সিপ্রা বুধ! বাদস্ত্যগ্সিং যমং 
মাতরিশ্বানমাহুঃ” প্রভৃতি মন্ত্রে, উপনিষদে সেই একেশ্বরবাঁদ অছৈততত্বে পূর্ণ 
পরিণতি লাভ করিয়াছে । এই পরিণতিরই এক স্তরে 
দেখা যাঁয় যে দেবতাকে যখন আরাধনা! কর হইতেছে 
তখন তাহাকেই একেশ্বর সর্বশ্রেষ্ঠ এমন কি একমাজ দেবতা বলিয়! 


১। কঠ উপ, ১1২১৫ 
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সন্ন্যাস, যুক্তিবাদ 


উপনিষদের অদ্বৈততন্ব 


৫৬ সংস্কত সাহিত্যের ভূমিকা! 


মনে কর] হইতেছে; পূর্বেই বলিয়াছি উপনিষদের মূল মন্ত্ই হইতেছে 
বিশ্বই ব্রন্ধ, আর ব্রদ্ধই আত্মা। ঘর্থাৎ উপনিষৎ খণ্ডের মধ্যে অথণ্ডকে 
দেখিয়াছেন, বনহুর মধ্যে এককে দেখিয়াছেন, অসংখ্য অল্পের মধ্য্যে ভূমার 
উপলব্ধি লাভ করিয়াছেন। বিশ্লেষের মধ্যে সংশ্লেষকে জানিবার উপায় 
উপনিষদে আছে। একোইহং বহু স্তাং প্রজায়েয়--উপনিষদ বিশ্বস্টির লে 
এই তত্বের আবিষ্কার কয়াছেন। শ্বেতাশ্বতর বলিয়াছেন__ 

“একে দেব: সর্বভূতেষু গৃঢঃ সর্বব্যাপী সর্বভৃতান্তরাত্মা। 

কর্মা ধ্যক্ষঃ সর্বভূতাধিবাস: সাক্ষী চেতা কেবলো নিপু ণশ্চ ৪” (শ্বে. উ- ৬১১) 

আবার পরবর্তী মন্ত্রে বলা আছে--“একং বীজং বহুধা ষঃ করোতি।” 
উপনিষৎ সেই অছৈত সত্যনুন্দরের উপাঁসনায় ব্যাপৃত। 

“তমীশ্বরাণাং পরমং মহেশ্বরং তং দেবতানাং পরমঞ্চ দৈবতম্। 

পতিং পতীনাং পরমং পরস্তাছিদাম দেবং ভূবনেশমীড্যম্‌ ॥” ( শ্বে উ* ৬।৭) 

ব্রদ্মুই জগতের পরম কারণ কিনা, শ্বেতাশ্বতরের ব্রদ্ষবাদী এই প্রশ্নের 
সমাধান চাঁহিয়াছেন। ইহ উত্তরের মধ্যেই উপনিষদ অছৈতবাঁদের সন্ধান আছে। 

*আস্তিক ও নাস্তিক মতের উপর উপনিষদের প্রভাব সমভাঁবেই পরিস্ফুট। 
উপনিষদ্‌ জ্ঞান, কর্ম ও উপাসনার সমুচচয় দেখাইয়াছে।, ইহাই পরবর্তী 
যুগে গীতায় জ্ঞান, কর্ম ও ভক্তি-_এই মার্গত্রয়ে বণিত 
হইয়াছে। ভারতের সকল আস্তিক ধর্মের মূলে রহিয়াছে 
উপনিষদের কোনো না কোনে। বাণী। হিন্দুধর্মের ষে 
নান। শাখা-প্রশাখা, সকলেই উপনিষদ্রূপ বৃহৎ অশ্বখবক্ষকে আশ্রয় 
করিয়াছে। আবার জৈন, বৌদ্ধ ও চার্বাক প্রভৃতি দর্শনের মূলেও এই উপনিষদ্‌। 
এমন কি, ইস্লামও উপনিষদের দ্বারা অনেকাংশে প্রভাবিত হইয়াছে।* 
পাশ্চাত্য মনের উপরেও উপনিষদ অপরিসীম প্রভাব বিস্তার করিয়াছে। 
সকল পাশ্চাত্য মনীধীই এক বাক্যে উপনিষদ্ের জয়গান গাহিয়াছেন। 
অনেকে ইহাঁকে জ্ঞানের আকর বা খনি আখ্যাতেও অভিহিত করিয়াছেন। 


আস্তিক ও নাস্তিক 
মতের উপর প্রভাব 


১। ঈশোপনিধদ্‌ই ইহার প্রকৃষ্ট নিদর্শন । 
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উপনিষদ্‌ ৫৭ 


বিখ্যাত জার্মান মনীষী ও দার্শনিক 'স্যোপেমহয়যার উপনিষদ্‌কে “মানবজ্ঞানের 
চরমোঁৎকর্ষের ফল” বলিয়াছেন ।১ তিনি প্রায়ই বলিতেন 
যে “ইহ! (অর্থাৎ উপনিষৎ) আমার জীবনে দিয়াছে 
সাত্বনা এবং মৃত্যুকালেও আমাকে শাস্তি দিবে।”২ 

উপনিষদের তত্বগুলির মূলে দুঃখবাদদ আছে না আশাবাদ আছে বিচার 
করিয়া দেখ! উচিভ। ভিণ্টারনিৎস্‌ বলেন, “প্রাচীন বৈদিক উপনিষদ্গুলিতে 
বিশ্বসম্পর্কে অসদ্ধাদ বা মায়াবারদের বীজ নিহিত আছে। 
্রক্ই একমাত্র সতা; আর তাহাই আত্মা ।”* কিন্ত আত্মা 
ব ব্রদ্ধ হইতে ভিন্ন অন্ত কোন বস্ত্র বা গুণের অস্তিত্ব 
উপনিষদ শ্বীকাঁর করেন নাই। সেজন্ত কেশ, ছুঃখ বা বেদনা প্রভৃতি 
ইহলৌকিক ধর্মের কোন পারমাথিক অস্তিত্ব নাই। যিনি ব্রন্মানন্দকে উপলব্ধি 
করিয়াছেন, তাঁহার ভয়ের কোন কারণ নাই। কারণ ধিনি একত্বকে 
জানিয়াছেন, দেখিয়াছেন, তীহাঁর পক্ষে মোহই বা কি? শোকই বা কি?* 
বরদ্মের অপর নাম আন্দদ। আত্মা আনন্দময় ব্রদ্ধ আনন্দময়--এই বাণীতেই 
উপনিষদ আশাবাদের পরিচয় পাঁওয়! যাঁয়। কারণ 'আনন্দাদ্ধ্যেব থন্বিমানি 
ভূতানি জায়ন্তে, ইত্যাদি ।* 

ভিপ্টীরনিৎম্‌ সেইজন্তই বলিয়াছেন--“এরূপে উপনিষদের বক্তব্যের মূলে 
ছুঃখবাঁদ নাই।”* কিন্তু যতই উচ্ছাীসের সহিত ্রদ্জাননের 
জয়গাঁন কীতিত হইয়াছে, ততই পাঁধিব অস্তিত্বের অপূর্ণতা, 
নস্বরতা, অসারতা স্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে। মেজন্ত “মোটের উপর, পরবর্তীষুগ্নে 
ভারতীয় দর্শনের সমন্ত ছুঃখবাঁদের মূল আছে উপনিষদ্গুলিতে।”" 


পাশ্চাত্য মনের উপর 
প্রভাব 


উপনিষদ তত্বের মূলে 
ছুংখবাদ ন। আশাবাদ? 


ভিণ্টারনিৎমের মত 


পা পাসপিশপাপপলিপপপা সপ 
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স্যর 


বেদাঙ্গ 


উপনিধদ্‌-যুগের পর মাসিল বেদাঙ্গ-যুগ। এই যুগে ঝষিদের দৃষ্টি ছিল 
নাঁনাঁদিকে। তাঁহার ফলেই বেদাঙ্গের উৎপত্তি । বেদের 
প্রয়োজন, সংখ্যা ও অর্থ 
অঙ্গ “বেদাঙ্। বেদ বুঝিতে গেলে এইগুলির বিশেষ 

প্রয়োজন। বেদাঙন ছয়টি--শিক্ষা, কল্প, ব্যাকরণ, নিরুক্ত। "ছন্দ এবং 
জ্যোতিষ । 

বিশাল বৈদিক সাহিত্যের অন্রান্তভাবে পঠনপাঠনের ব্যবস্থার জন্যই ছয় 
বেদাঙ্গের হৃষ্টি।১ 

বেদপন্থীরা বেদকে ম্বত-উদ্ভূত বা ঈশ্বর-গ্রকাশিত বলিয়া মনে করেন, 
কিন্তু বেদাঙ্গুলি মুনিঝষিদের রচিত, কাজেই কয়েকজন রচয়িতার নাম 
পাওয়া যাঁয়। মুনি বা খধির অর্থ জ্ঞানী বা পণ্ডিত। সেকালে সমস্ত শান্ুই 
মুখস্থ করিয়া রাখার প্রথা ছিপ, ইহার কারণ লিখিত পুস্তকার্দির অভাব। অল্প 
কথা মনে রাখার পক্ষে স্ুবিধা। সেজন্য অল্ল-কথায় শাস্ত্রের তাৎপর্য রচিত 
হইত। ইহাদের “ুত্র' আখ্যা দেওয়া হয়। সুত্র সবগুলিই 
প্রায় গঞ্ধে রচিত, কচিৎ গঞ্েও দেখা যাঁয়। ত্র 
কাহীকে বলে ব্যাখ্যা করিতে যাইয়া বল! হইয়াছে__“স্বল্লাক্ষরমসন্দিগধং 
সারবহিশ্বতোমুখম্। , অস্তোভমনবন্ধঞ্চ সুত্রং শৃত্রবিদো বিছুঃ ৮২ 

্যাকসমূলারের মতে হৃত্রযুগ বা বেদাঙ্গযুগ উপনিষদ্যুগের পরবর্তী, অর্থাৎ 
তাহার মতে আনুমানিক গ্বীষ্ট পূর্বাৰ ৬০*--২**র মধ্যে তাহারা রচিত 
হইয়াছিল। ভিপ্টারনিৎম্‌ পাণিনি ব্যাকরণের রচনাকাল আনুমানিক ৪০৯ 


পোরুষেয়তব 
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বেদাঙ্গ ৫৯ 


শী: পূর্বাব্ব ধরিয়াছেন।১ পাঁণিনি ব্যাকরণ একটি প্রধান বেদাঙ্গ। অতএব 
তাঁহার মতে বেদাঙ্গের রচনাকাল খ্রীঃ: পৃঃ ৬০*--৪০* অব্বই 
বলাযায়। জনৈক লেখকের মতে বেদাঙ্গের রচনাকাল 
খীঃ পৃঃ ১০০০-৪*০ অব। তবে এই মত সম্পূর্ণ বিচারসহ না হইলেও 
কোন কোন হুত্রগ্রস্থ যে ব্রাঙ্গণযুগের সমলাময়িক, ভিণ্টারনিৎস নিজেই তাহা 
স্বীকার করিয়াছেন।২ 

সায়ণ বলিয়াছেন--“অতিগস্ভীরম্ত বেদস্যার্থমববোধগ়িতুং শিক্ষা্দীনি 
ষডঙ্গানি প্রবৃত্তি ।-**---***সাধনভূতধর্মজ্ঞানহেতৃত্বাৎ ষড়ঙসহিতানাং 
কর্মকাগ্ডীনামপরবিগ্যাত্বম্‌।” অর্থাৎ বেদের অর্থ অতিশয় 
গম্ভীর বলিয়া তাহা বুঝিবার জন্ত শিক্ষা প্রভৃতি ছয়টি 


বেদাঙ্গের উৎপত্তি হইয়াছে। 
যাহাতে বণজ্ঞান ও ত্বরাদ্ি উচ্চারণের নিয়মার্দির উপদেশ আছে 


তাহা শিক্ষা নামক বেদাঙ্গ। শিক্ষা শবে বর্ণ স্বরঃ মাত্রা) বল, 
সাম ও সন্তানের ব্যাখ্যাই বুঝায়। বর্ণ বলিতে অকারাদি বুঝায়। স্বর 
বলিতে উদাতাদি বুঝায়। মাত্রা অর্থে হম্বাদিঃ বল অর্থে অকারাদি বর্ণ- 
সমূহের উচ্চারণপ্রযত্রকে বুঝায়। সাম: অর্থে শিক্ষার সাম্য 
( সমতা ) বল! হইয়াছে । অতিদ্রুত, অতিবিলম্থিতাদি গীতি- 
দোষরহিত মাধুধাদি গুণযুক্ত উচ্চারণকেই সাম্য বলা হয়। সন্তান শবের অর্থ 
সংহিতা বা সন্ধি। এই সমস্ত বিষয় ব্যাকরণেও বলা হইয়াছে । শিক্ষাকালীন বর্ণ- 
স্বরাঁদির ব্যতিক্রম উপস্থিত হইলে দোষ হয়, তাহ] শিক্ষা গ্রন্থেই বলা হইয়াছে-_ 

মন্ত্র হীনঃ স্বরতো! বর্ণতো বা মিথ্যাপ্রযুক্তো ন তমর্থমাহ। 

সবাগবজে। যজমানং হিনস্তি যথেন্দ্রশত্রঃ ত্বরতোহপরাধাৎ ॥ 

সেইজন্ত মন্ত্রের শ্বর ও বর্ণাদি বিষয়ক অপরাধ বা ক্রটি পরিহারের 
জন্ই শিক্ষারূপ বেদাঙ্গের অপেক্ষা রহিয়াছে । এই নিমিত্ত বেদার্থবোধের 
জন্ত সর্বাগ্রে শিক্ষারূপ বেদাঙ্গ অধ্যয়ন করা কর্তব্য।* শিক্ষার কতক বিষয় 


রচনাকাল 


সাধারণ বিষয়বস্ত 


শিক্ষা 


১। 4 2696011) ০1 11,05017 1,0661676, ৬০1 1) 0, 42. 
৭ ।জ্ত্রঃ 9310 209$ 7. 480. 
৩। এ 292যেডুত 910910% 24, 30082 


৬ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


প্রাতিশাখ্য নামক গ্রস্থরাজির অস্তভূ্ত। কয়েকটি বিখ্যাত শিক্ষাগ্রন্থের নাম ১ 
আপিশলি শিক্ষা, ভারদাজ শিক্ষা, নারদীয় শিক্ষা, পাণিনীয় শিক্ষা ইত্যাদি । 
দ্বিতীয় বেদাঙ্গ__কল্প। যাগপ্রয়োগ এই শাস্ত্রে সমধিত হয়, এই প্রকার 
বুত্পত্তি অনুসারে কল্প নামক স্ৃত্রগ্রস্থ বেদাক্গ হইয়াছে। করহ্ত্র চারি 
প্রকার -_ শ্রোতসুত্র, ধর্মন্তত্র, গৃহৃস্ত্র ও শুবসত্র। 
শ্োতহ্ত্রের মধ্যে আশ্বলায়নের শ্ৌতমুত্রই প্রধান। 
শৌতহ্ত্রে বৈদিক যজ্ঞের বিধান প্রভৃতি সম্বন্ধে আলোচন। 
আছে; ধর্মচ্ত্রে ত্রা্গণাদ্ির নিত্যনৈমিত্তিক অনুষ্ঠান ও ভক্ষ্যাভক্ষ্য, শুদ্ধযশুদ্ধি 
আর চতুরা্রমের কর্তব্য প্রভৃতির বিধান আছে।+ এই ধর্মচত্রকে অবলম্বন 
করিকা খ্রীঃ পৃঃ ষষ্ঠ শতাব্দী হইতে বর্তমানকাল পর্যন্ত বহুবিধ পুস্তক প্রণীত 
হইয়াছে । গৌতম, আপস্তম্ব, বৌধায়ন, বশিষ্ঠ, বৈখানস প্রভৃতির লেখা 
ধর্মসৃত্র সমধিক প্রসিদ্ধ। পরবর্তীযুগে স্বৃতি সংহিতা, স্থৃতির টীক' প্রভৃতি 
লইয়া এই বিভাগের বহুল প্রচার হইয়াছে। স্বৃতিগুলির অবলম্বন প্রধানত 
ধর্মস্ত্র আর অংশত শ্রোতসত্র ও গৃহ্সথত্র ।২ গৃহান্ত্রে দ্বিজগণের উপনয়নাদি 
কার প্রভৃতির বিধান আছে। সে যুগের সামাজিক আদশ ও অবস্থা বুঝিতে 
হইলে গৃহা ও ধর্ম সুত্র পাঠ কর! অবশ্য কর্তব্য। ভিপ্টারনিৎসের মতে নৃতত্ববিদ্‌- 
গণেরও গৃহ্স্তত্র বিশেষ প্রয়োজনীয় ।২ প্রাচীন ভারতের বিধিব্যবস্থ1 গৃহৃসত্র ও 
ধর্মচুত্র হইতেই জানা যায়। শুববহত্রগুলি (বা শূরন্ত্র) শ্রৌতসৃত্রের সহিত 
সংযুক্ত । শুব শব্দের অর্থ 4৪616 বা সুত্র। ইহাতে ষজ্ঞবেদির মাপ, আকার 
ও নির্মাণ স্বন্ধে আলোচনা আছে। ভারতীয় পণ্তিতগণের মতে এই শুবন্ত্রে 
যে রেখাগণিতের ( বা! 9907096:/র ) বৈজ্ঞানিক ব্যবহার কর] হইয়াছে তাহা 
পৃথিবীর প্রাচীনতম।৪ কর্ণ, ভূজ, লগ্ব প্রভৃতির নাম শুরহৃত্রে পাওয়া যায়। 


কল্প £ 
€শ্রোত, ধর্ম, গৃহা ও শুষ 
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২। এইস্থলে বিচার্য যে, ছন্দোবদ্ধ শ্বৃতিগুলি ধমুত্রের পূর্ববর্তী না পরবর্তা। পণ্ডিতগণের মধ্যে 
অনেকের মতেই ছন্দোবদ্ধ স্মৃতি (119108] 5710) ধর্মসথত্রের পরৰর্তাঁ মনে করিবার 
সঙ্গত কারণ আছে। 
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বেদাঙ্গ ৬১ 


শ্রুতি হইতে আগত অর্থাৎ ত্রপ্নীর নির্দেশ অনুসারে যে কর্ম অনুষিত হইত 
তাহাই শ্রোত। আর গৃহে বিন! আড়ম্বরে যে প্রাত্যহিক কর্মের অনুষ্ঠান 
হইত, তাহাই গৃহৃ। যাহ! শ্রোত নহে, তাহাই সাধারণত ন্মার্ত বলিয়া উক্ত 
হইয়! থাকে। 
তৃতীয় বেদাঙ্গ ব্যাকরণ। ইহা প্রকৃতি (ধাতু ও শব্দ), প্রতায় (সুপ ও 
তিও) প্রভৃতির প্রয়োগের দ্বারা পদের স্বরূপ ও অর্থ নির্ণয় করিরা থাঁকে; 
এইজন্ত ব্যাকরণ শাস্মেরও বেদার্থবিচারে যথেষ্ট উপযোগিতা রহিয়াছে। 
ব্যাকরণ শব্ষগঠন ও ভাষা-নিয়ন্ত্রণের শান্্। অতি প্রাচীনকালে প্রাতিশাখ্য 
নামে প্রতি বেদের প্রতি শাখার ভিন্ন ভিন্ন গ্রন্থ ছিল। তাহাতে কোন্‌ বেদে 
কোন্‌ শব কি প্রকারে উচ্চারণ করা কর্তব্য তাহার নিয়মাবলী এবং স্বরসঞ্চার, 
সন্ধি, ছন্দ, প্রভৃতি বিষয় উক্ত হইয়াছে। প্রাতিশাখ্যকে 
ব্যাকরণের আদিরূপ বল] যাইতে পারে। পরবর্তীকালে 
সুসজ্জিত প্রাতিশাখ্যই ব্যাকরণ। বর্তনানে ব্যাকরণের প্রাচীনতম গ্রন্থ 
পাঁণিনির অষ্টাধ্যায়ী। খ্ীঃ পূঃ পঞ্চম শতাব্দীতে পাঁণিনি বর্তমান ছিলেন বলিয়া 
ভিপ্টারনিৎদ মনে করেন।১ অষ্টাধ্যায়ী সর্বজনবিদ্িত। পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণও 
বলেন যে সমস্ত পৃথিবীতে এমন পরিপূর্ণ আর একখানি ব্যাকরণ নাই। 
অষ্ট্যাধায়ীতে ৩৮৬৩টি হুত্র আছে। আপিশলি, শাকল্য, গার্গ্য, শাকটায়ন, 
ক্ফোটায়ন প্রভৃতি বৈয়াকরণগণ পাঁণিনির পূর্ববর্তী । ইহার! ছাড়াও “প্রাচ্য? 
'উদ্দীচ্য” প্রভৃতি বৈয়াকরণের উল্লেখ পাণিনি করিয়াছেন। ইহাঁদের রচিত 
গ্রন্থ কিছুই পাওয়া যায় না। মহাভায়ে আছে-_রক্ষা, উহঃ আগম, লঘুঃ 
অসন্দেহ--এই কয়েকটিই ব্যাকরণ শাস্ত্রের প্রয়োজন।২ (বিস্তারিত 
বিবরণের জন্ত সায়ণের খণ্েদভাগ্তভূমিক! এবং মহাভাস্তের পম্পশ! 
আহ্মিক দ্রষ্টব্য । )* ৮ 
চতুর্থ বেদাঙ্গ নিরুক্ত। অর্থজ্ঞানের অপেক্ষা না রাখিয়া পদসমূহ যাহাতে 


সপ এ্স্পিস্প পিস আশ ৮০ পপি 
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২। ব্যাকরণের প্রয়োজন বিষয়ে একটি কারিক৷ প্রচলিত আছে £ 

“যদ্যপি বছ নাধীষে পঠ পুত্র ব্যাকরণম্‌। ন্বজনঃ শ্বজনে| মাভৃৎ নকলঃ শকলন্খা”। 
৩। দ্রঃ ভারতের জ্ঞানবিজ্ঞান__সুরেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, পৃঃ ৪-৬ 


ব্যাকরণ 


৬২ স্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


উক্ত হইয়াছে তাহার নাম “নিঘণ্ট»। নিরুত্তগ্রস্থ নিঘপ্ট,ধুত শব্দরাশির 
বযুৎপত্তিগত অর্থ দেখাইয়াছে। “নিরুজ্” যথাক্রমে নৈঘণ্ট,ক, নৈগম এবং 
দৈবত-__এই তিন কাণ্ডে বিভক্ত। কোন্‌ পর্দ কোন্‌ বিশেষ অর্থে প্রযুক্ত হয় 
তাহার বিচার ইহাতে আছে। ভাষাতত্ববিদগণ আজও স্বীকার করেন যে 
বেদ বুঝিতে গেলে নিরুক্তপাঠ অপরিহার্য । পৃথিবীর প্রাচীনতম অভিধানের 
নিদর্শন নিঘণ্ট,। কাহারও কাহারও মতে াস্কাচার্য 
নিঘণ্ট,কর্ত।) যাক্কই পুনরায় এই নিঘণ্টটর উপর ভান্ত 
লেখেন। ইহাই নিরুক্ত। নিঘণ্টতে এক এক বস্তর যত নাম হইতে পারে 
সেগুলি একত্র করিয়া সুসজ্জিত আছে। নিঘণ্ট, ও নিরুত্ত__উভয়েই 
নিঃসংশয়ে খ্রীষ্ট পৃঃ ষষ্ঠ শতাব্দীতে লিখিত বলিয়। অনেকে মনে করেন। কেহ 
কেহ নিঘণ্ট,কেও অপৌরুষেয় বলেন। 

বেদার্থ বুঝিবার জন্ঠ ছন্দঃশাস্ত্বেরও উপযোগিতা আছে। এই কারণেই 
স্থানে স্থানে ছন্দোবিশেষের বিধান বল। আছে। সাত প্রকার ছন্দঃ খণথেদে 
পাওয়া যার__-গাযত্রী, উষ্ঝিকৃ, অনুষ্টাপ, বৃহতী, পঙ্ক্তি, ত্রিপ ও জগতী। 
এ সম্বন্ধে ছ্িতীয় অধ্যায়েই কিছু বলিয়াছি। ২৪ অক্ষরে গায়ত্রী, ২৮ অক্ষরে 
উঞ্চিকি; এইরূপ উত্তরোত্তর চারি অক্ষর বধিত হইলে অনুষ্টপ প্রত্ৃতি 

ছন্দ অবগত হওয়! ষাঁয়।১ এই ছন্দ বুঝিবার জন্ত যে 
সকল গ্রন্থ পাওয়া যায়, পিঙ্গলাচার্ষের “ছন্দ:ুত্র' 

তাহাদের মধ্যে প্রাচীনতম । কোন্‌ প্রকারের কৰিতায় কত অক্ষর, কত 
পঙ.ক্তি থাকিবে, পঙ্ক্তির মধ্যে কত অক্ষরের পর যতি থাঁকিবে ইত্যাদি 
বিষয় ইহাতে লিখিত আছে । 

ষষ্ঠ বেদাঙ্গ জ্যোতিষ। তৈত্তিরীয় আরণ্যকে বলা হইয়াছে যে, 
ষজ্জকালসিদ্ধির জন্ঠ জ্যোতিষের প্রয়োজন হয়। এই সকল কালবিশেষে যজ্ঞ 
করিবার বিধি আছে। কাঁলবিশেষ অবগত করাইবার জন্ত জ্যোতিষশাস্ত্রে 
উপযোগিতা আছে। চন্দ্রের হাঁসবুদ্ধি অনুসারে দিন 
গণনা করা হইত। অমাবস্তাঃ পুণিম! প্রভৃতি বিশেষ 
বিশেষ তিথিতে বিশেষ বিশেষ যজ্ঞ কর্তব্য। এজপ্তই জ্যোতিযের সৃষ্টি । 

১। দ্রঃ ছদঃহুতরম্.-পিঙ্গলাচার্য-বিরচিতম্‌। 


নিঘ্ট, ও নিরুত্ত 


ছন্দ১_-পিঙ্গল 


জ্যোতিষ 


বেদাঙ্গ ৬ 


শিক্ষাগ্রন্থে বলা হইয়াছে--ছন্দ বেদের পাদছয়, কল্প হস্তদ্বয়, জ্যোতিষ 
চক্ষু, নিরুক্ত কর্ণ, শিক্ষা প্রাণ, ব্যাকরণ মুখ-_সেইহেতু এই পাদাদি স্বরূপ 
শিক্ষা্দি যড়ঙগসহ বেদাঁধ্যয়ন অবশ্য কর্তব্য ।১ 
“ত্রযুগণ বৈদিক সাহিত্যের শেষ যুগ বা অধ্যায়। পৌরুষেয় রচনার 
কাল হিসাবে ইহাকে “হ্ত্রযুগ নামে পৃথক আখ্যা দেওয়া যাইতে পারে। 
এই যুগে বিশালি বৈদিক সাহিত্যকে সংক্ষেপে আয়ত্ত 
করার চেষ্টা দেখা যায়। আর এই চেষ্টা যে কত 
সুচারুরূপে ফলবতী হইয়াছে পাণিনি প্রভৃতির গ্রন্থ পাঠেই তাহা! বিশেষভাবে 
প্রতীত হয়। অর্ধমাত্রা কম করিতে পারিলেও বৈয়াকরণ তথা স্ত্রকার 
পুত্রোৎসবের আনন্দ লাভ করিতেন। 
ভিণ্টীরনিৎস্‌ বেদাঙ্গপাহিত্যকে দুই শ্রেণীতে বিভক্ত করিয়াছেন 
--(ক) যজ্ঞসাহিত্য বা কল্প। ইহার মধ্যে রহিয়াছে শোৌত, গৃহা, ধর্ম ও 
শুবস্ত্রগুলি। (খ) ভাষ্য অথবা বিবৃতিমূলক বেদাঙ্গ। 
সলস্০ এই বিভাগে তিনি শিক্ষা, ব্যাকরণ, নিরুক্ত, ছন্দ এবং 
জ্যোতিষের আলোচনা করিয়াছেন। ভারতীয় মতে 
বেদাঙ্গের বিভাগ যেরূপ তাহা! আমর! এই অধ্যায়ের প্রারভেেই দেখাইয়াছি। 


স্রযুগ 


বেদাঙ্গের প্রসঙ্গে অপর দুইটি অতি প্রয়োজনীয় গ্রন্থের উল্লেখ করা 
হয় নাই। কারণ সেগুলি প্রকৃত পক্ষে বেদের অঙ্গীভূত নহে। 
তথাপি বৈদিক সাহিত্য পঠন-পাঠনের পক্ষে 
তাহাদের উপযোগিতা অনম্বীকার্য। এ ছুইটি গ্রস্থই 
ছন্দোবঞ্ধ। উহাদের রচরিতা 'শৌনক। একটির নাম “বৃহদ্দেবতা+ 
অপরটির “খখিধান”। ভিপ্টারনিৎসের মতে উহারা শৌনকের রচিত নহে, 


*বৃহদ্দেবতা? 


“১। ছন্দ পাদৌ তু বেদ হস্ত কল্লোহথ পঠ্যতে। 
জ্যোভিষাময়নং চক্ষুনিরুক্তং শ্রোত্রমুচ্যতে ॥ 
শিক্ষা ভ্রাণং তু বোত্ত মুখং ব্যাকরণং স্ৃতম্‌। 
তম্মাৎ সাঙ্গমধীত্যৈব ব্রদ্মলোকে মহীয়তে ॥ 


ডি সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


শৌনক-শাধার কোন লেখকের রচন! হইতে পারে।১ “বৃহদ্দেবতা” 
খগ্বেদের ভিন্ন ভিন্ন শুক্তস্থিত দেবগণের নির্ঘণ্ট মাত্র; ইহাতে 
এ সকল দেবগণের বিষয়ে কাহিনী ও উপাখ্যানের 
অবতারণা! করা হইয়াছে। ভিণ্টারনিৎদ্‌ এইজন্য ইহাকে “ভারতীয় আখা।ন- 
সাহিত্যের একটি গুরুত্বপূর্ণ গ্রন্থ” বলিয়া! মনে করেন। “বৃহদ্দেবতা” একটি 
অতি প্রাচীন আখ্যানমূলক গ্রন্থ। “খ্িধান”ও অনুরূপভাবে থণ্বেদ-সংহিতার 
বিভাগ, প্রতি হুক্ত ব৷ প্রতিটি খকের অলৌকিক ক্ষমতা প্রভৃতির বিবরণমাত্র। 

“অনুক্রমণী' গ্রন্থগুলিও বেদাঙ্গের পর্যায়ে পড়ে না। ভিগ্টারনিৎস্‌ 
ইহাদ্িগকে “নির্ঘণ্ট” “তালিকা” “হুচীপত্র” প্রভৃতি ভিন্ন ভিন্ন আখ্যার 

রর অভিহিত করিয়াছেন। ইহারা বিভিন্ন বিষয়ে বৈদিক 
2 সংহিতাগুলির ষি, ছন্দ, দেবতা ও বিনিক্লোগ প্রভৃতির 
বর্ণনা করিয়াছে । এইগুলির মধ্যে শৌনকের “ঞণ্ধেদানুক্রমণী” ও কাত্যায়নের 
'সর্বানুক্রমণী'ই সমধিক প্রসিহ্ধ। 


প্বিথিধান' 
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এভাশ্িসম্ক ও গ্নুক্লাল 


১ বু 


মহাভারত ৮১ 


কোন পণ্ডিতের মতে এ গ্রন্থ হইতেও ইহা প্রাচীনতর। বর্তমান “মহাভারতে'র 
রচনাকাল নির্ণয় করার প্রধান অভ্তরায় এই যে, ইহাতে 
পূর্বকালীন ও উত্তরকালীন রচনা রহিয়াছে । তবে, 
ইহার সর্বাপেক্ষা! অর্বাচীন অংশটিও সম্ভবতঃ প্রাগৈতিহা সক যুগে রচিত; 
কারণ, শিশুনাগ বংশের যে ছুইটি বিখ্যাত রাজাকে, (অর্থাৎ বিশ্বিসার ও 
অজাতশক্র ) লইয়া ভারতের রাজনৈতিক ইতিহাসের অরুণোদয়, সেই 
দুইটি রাজার কোন উল্লেখ “মহাভারতে নাই । 


মহাভারতের প্রভাব 


এই বিশাল গ্রস্থ: যুগ যুগ ধরিয়া ভারতবর্ষে যে প্রভাব বিস্তার করিয়া 
আসিতেছে, তাহ! বলিয়া! শেষ করা যায় না। সংস্কৃত সাহিত্যে ইহার গ্রভাব দেখা 
যায় মহাকবিগণের ও নাট্যকারগণের রচনায় । ভাসের 
সংস্কত সাহিত্যে রা 
“উরুভঙ্গ? কালিদাসের “অভিজ্ঞানশকুস্তল1, ভারবির 
“কিরাতার্জুনীয়' ও শ্রীহর্ষের “নৈষধচরিত' প্রভৃতি নাট্য-ও কাব্যগ্রন্থ ইহারই 
উপাখ্যান অবলম্বনে রচিত। ভারতবাসীর জীবনেও 
ইহার প্রভাব অপরিপীম। শিশুকাল হইতেই 
“মহাঁভারতে'র নীতিপূর্ণ কাহিনীগুলি এই দেশবাসীর চরিত্রগঠনে সহায়তা 
করে। এখনও শত শত গৃহে ইহার অংশবিশেষ নিত্যপঠিত হয়। হিন্দুর 
শ্রাদ্ধে ইহার কতক অংশ অবশ্ঠপাঠ্য। “যাহা নাই ভারতে তাহা নাঁই 
ভারতে”,_-এই উক্তিই ইহার প্রতি অসীম শ্রদ্ধার পরিচাঁয়ক। ইহাঁকে 
অনেক স্থলে বলা হইয়াছে কার্ধবেদ ও পঞ্চমবেদ। এই গ্রন্থের ষে অংশ 
গীতা” বা “ভগবদগীতা” নামে খ্যাত, তাহ হিন্দুদের বাইব লম্বরূপ। 
“মহাঁভারতে'র কাহিনী অবলম্বনে বিভিন্ন নব্যভারতীয়, ভাষায় বনু গ্রস্থ 
রচিত হুইয়াছে। বাংলাভাষায় রচিত এই জাতীয় গ্রস্থ- 
সমূহের মধ্যে কাশীরামদীসের “মহাভারত'ই বিখ্যাত ও 


যুক্তি 


জীবনে 


প্রাদেশিক সাহিত্যে 


ব্যাপকভাবে পঠিত 


১। তুলনীর-_বদিহান্তি ভান্যত্র বলেহাস্তি ন কুত্রচিৎ ( আদিপর্ব--৬২1২৬ )। 


১ম৬ 


পুরাণ' শব্দের অর্থ ূ 
(পুরাণ, শবটি অতি গ্রাটীন। ইহার আদিম অর্থ “আখ্যান, অর্থাৎ 
পুরাকাহিনী। ব্রাদ্ধণ, উপনিষদ্‌ ও বৌদ্বপরস্থমূহে এই 
ব্রাহ্মণ, উপনিষদ, টানি ও 
বৌদ্ধ অধ্বেদ. শব্দটি সাধারণতঃ “ইভিছাস' অর্থে প্রচলিত; কিন্ত, 
“ইতিহাস বা “ইতিহাসপুরাণ, বলিতে বিশেষ কোন 
গ্রস্থকে বুঝাইত না। অথর্ববেদে “পুরাণ শবটি সম্ভবতঃ গ্রস্থবিশেষকে 
বুধাইতে প্রযুক্ত হইয়াছে। “পুরাণ' শব্দটি পুরাতন? বুঝাইতেও কোন কোন 
স্থলে ব্যবহৃত হইয়াছে 
পুরাণের বিষয়ৰস্ত 
কোন কোন পুরাণে, পুরাণের বিষয়বস্তু নিয়লিখিতরূপে নির্দেশিত 
হইয়াছে :- 
সর্গশ্চ গ্রতিসর্গশ্চ বংশো মন্বস্তরাঁণি চ। 
বংশান্ুচরিতং চৈব পুরাণং পঞ্চলক্ষণম্।॥ 
( বিষুপুরাঁণ__৩1৬।২৪ ) 
ইহার অর্থ এই ফে,পুরাণগুলি সথষটি (প্রলয়ের পর) নৃতন কৃষ্টি, দেবতা ও 
খধিগণের বংশাবলী, মন্বস্তর ও রাঁজবংশাঁবলী-এই পাঁচটি বিষয় লইয়া 
রচিত। 
এই পাঁচটি লক্ষণ পুরাণের বিষয়বস্তর আংশিক পরিচন্নমান্র। কোন কোন 
পুরাণে এই পাঁচটির অনেক অধিক বিষয়ও আছে। আবার কোন কোন 
গরস্থ সম্পূর্ণ ত্বত্্র বিষয় লইয়া! রচিত। দর্শন, অরঙ্কার, ছন্দ, ধর্মশাস্ত্র গ্রভৃতি 
নানা বিষয়েরই আলোচনা কোন কোন পুরাণে দেখিতে পাওয়া ঘায়। 
ৃষ্টন্ত্বর্ূপ বল! যাইতে পারে, “অগ্নিপুরাণে' আলোচিত অবষ্কারশান্্র এই 
শাস্ত্রের ইতিহাসে একটি প্রধান স্থান অধিকার করিয়া আছে। 


১। 'পুরাণমিত্যে ন সাধু সর্বম*--কালিদাসের 'মালবিকাগ্িমিত্র' | 


পৃ্চলক্ষণ 


পুরাণ ৮৩ 


পুরাণের বিষয়বস্তু সম্বন্ধে একটি কথা বলা প্রয়োজন যে, এই গ্রস্থগুলিতে 
সম্প্রদায়বিশেষের প্রভাব নুস্পষ্ট। সাধারণতঃ দেবতাৰিশেষের প্রাধান্ত 
অনুসারে অষ্টাদশ মহাপুরাঁণগুলিকে সাত্বিক, রাজদিক ও 
পুরাণে সাম্প্রদ্(যিক 
উতর তামসিক এই তিন শ্রেণীতে বিভক্ত করা হয়। বিষ্ণুর 
উদ্দেশ্টে লিখিত পুরাণ সাত্বিক, শিবের উদ্দেশ্টে তামসিক 
ও ব্রন্ধার উদ্দেস্টে রচিত পুরাণসমূহ রাজসিক। পুরাগুলিকে (১) বৈষ্ণব, 
(২) শৈব ও (৩) ব্রাহ্ম এইরূপ তিনটি শ্রেণীতেও বিভক্ত করা হইয়া 
থাকে 1) 


মহাপুরাণ ও উপপুরাণ--ইহাদের সংখ্যা ও নামকরণ 
পুরাণ সাহিত্যে ছুইপ্রকার গ্রন্থ আছে) যথা_মহাপুরাণ ও উপপুরাণ। 
মহাঁপুরাণগুলি প্রায়শঃই অপেক্ষারুত বৃহত্তর; ইহাদের প্রাধান্তও অধিকতর 
বলিয়া! পরিগণিত। এই দুই জাতীয় গ্রস্থে মূলতঃ বিশেষ প্রভেদ নাই। তবে 
উপপুরাণগুলি প্রায়ই সম্প্রদীয়বিশেষের ধর্মাচরণের সহায়ক হিসাবে রচিত 
বলিয়া! মনে হয়। উপপুরাণগুলির মধ্যে কোন কোনটি বিশেষ কোন 
মহাপুর।ণের পরিশিষ্ট হিসাবে রচিত বলিয়া কথিত। কিন্তু তাহাদের মধ্যে 
স্বতন্ত্র গ্রন্থও আছে। 
মহাপুরাণের সংখ্যা সাধারণতঃ অষ্টাদশ বলিয়া কথিত। বিষুপুরাঁণে 
লিখিত আছে যে, পুরাণের সংখ্যা চার। কোন 
৪ সখ্যা কোন পণ্ডিতের মতে, আদিতে মাত্র একটি, পুরাণ 
আঠার, চার ও এক ছিল, এবং পরবর্তী কালে উহা! হইতেই অপর পুরাণ- 
গুলির উদ্ভব হইয়াছিল। ভিপ্টারনিৎস এই মত সমর্থন 
করেন না। 
কোন কোন প্রসঙ্গে উপপুরাণের সংখ্যাও অষ্টাদশ বলিয়! কথিত 
উঠার হইয়াছে। কিন্তু বিভিন্ন স্থানে মহাপুরাণগুলির 
বিভিন্ন তালিকায় উল্লেখে যেমন উহাদের নামের এঁক্য রহিয়াছে, 
নামকরণে অনৈক্য. উপপুরাপগুলির বিভিন্ন তালিকায় তাহাদের নামের 
তেমন এঁক্য দেখা যায় না। 


৮৪ স্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


মহাপুরাণগুলির নাম নিয়লিখিতরূপ £-১। ব্রহ্গ, ২। পন্মঃ ৩। বিষু, 
৪। শিব, ৫| ভাগবত, ৬। নারদ, ৭। মার্কেণ্ডের, 
৮। ভবিয্য বা ভবিষৎ, ৯। অগ্নি, ১০। ব্রক্গবৈবর্ত, 
১১। লিগ, ১২। বরাহ, ১৩। স্কন্দ। ১৪। বামন, 
১৫। কৃর্সঃ ১৬। মত্ত ১৭। গরুড়, এবং ১৮1 ব্রঙ্গাণ্ড। | 

কোন কোন পুরাণে এই তালিকা দেওয়া আছে। কোন কোন তালিকায় 
শিবপুরাণের পরিবর্তে বাযুপুরাণের নাম পাওয়! যায়। 

বাংল! দেশের বিখ্যাত ম্মার্ত রঘুনন্দনের মতে, উপপুরাণগুলির নাম 
নিয্নলিখিতরূপ +-- 

১। সনৎকুমার, ২। নরসিংহ ৩। বায়ু ৪1 শিবধর্ম, ৫€।| আশ্র্য, 
৬। নারদ, ৭। নন্দিকেশ্বর, ৮। উশনস্‌, ৯। কপিল, 
১০। বরুণ, ১১। শান্ব, ১২1 কালিকা, ১৩। মহেশ্বর 
১৪। কক্চি, ১৫। দেবী, ১৬। পরাশর, ১৭। মরীচি এবং ১৮। ভাস্কর বা হুর্য1) 


অষ্টাদশ মহাপুরাণের 
নাস 


অষ্টাদশ উপপুরাণ 


পুরাণের রচনাকাল 

পুরাণগুলির ভিত্তি বেদে। বেদ ও ব্রাঙ্গণগ্রন্থসমূহের অনেক কাহিনী 
পুরাণে আছে। পুরাণজাতীয় গ্রন্থের রচন1 বহু প্রাচীনকাল হইতেই 
প্রচলিত। “মহাভারতের অনেক অংশ এবং সম্পূর্ণ “হরিবংশ' পুরাণের 
আকারে রচিত। রামায়ণে'র শেষভাগও পুরাঁণাকাঁরের রচনা । কল্পশ্যত্রের 
অন্তর্গত ধর্মহুত্র গ্রন্থে পুরাণ গ্রস্থের উল্লেখ পাওয়া যায়। শ্ৃষ্টাত্তস্বরূপ 'গৌতম- 
ধর্মসুত্র' (১১1১৯) এবং “অপক্তদ্বীয় ধর্মস্ত্রের, (২২৬৬) 
নাম করা যায়। এই ধর্মশৃতর গ্রন্থঘয়ের রচনাকাল খরীষ্টপূর্ 
আনুমানিক পঞ্চম কি চতুর্থ শতক। সুতরাং ইহাদের 
মধ্যে যে পুরাণের উল্লেখ আছে, তাহা এ সময়ের পূর্বে রচিত। অন্তান্ট 
পুরাণগুলি শ্রী সপ্তম শতকের পূর্বে রচিত) কারণ» 
ইহাদের মধ্যে যে সমস্ত রাজবংশের বিবরণ পাওয়া যায়, 
তাহাদের মধ্যে হ্যব্ধন প্রভৃতি পরবর্তী কালের প্রসিদ্ধ রাজগণের কোন 
উল্লেখ নাই। 


শতকের পূর্বে 


রী; ৭ম শতকের পূর্বে 


পুরাণ ৮৫ 


্রী্ীয় প্রথম শতকে রচিত বৌদ্ধ মহাঁযান গ্রস্থগুলির সহিত কোন কোন 
শ্রী; ১ম শতকের পুরাণের এত সাদৃশ্য যে, মনে হয়, এ পুরাণগুলি এ সময়ের 
নিকটবর্তী কাল নিকটবতাঁ কালেরই রচন]। 
কোন কোন পাশ্চাত্য পণ্তিতের মতে, বিগত সহস্র বৎসরের মধ্যে 
হিয়ার পুরাণগুলি রচিত হইয়াছিল। কিন্তু, এই মতের বিরুদ্ধে 
শব্ধ পাণানতা মত যুক্তি প্রমাণের অভাব নাই। দৃষানতস্বরূপ বলিতে পারা 
যার যে, খ্রীষ্টীয় সপ্তম শতকে পুরাণ সাহিত্যের সহিত 
বাঁণভট্রের পরিচয়ের প্রমাণ আছে। খ্্ীয় অষ্টম শতকে বিখ্যাত মীমাংসক 
কুমারিল পুরাণগুলিকে ধর্মের প্রমাণ বলিয়া স্বীকার করিয়াছেন। ্রী্ীয 
নবম শতকে শঙ্করাচার্য পবিত্র গ্রন্থ হিসাবে ইহাদের উল্লেখ 
করিয়াছেন।১ মুুতরং, সমস্ত পুরাণই বিগত সহমত 
বৎসরের রচন1, একথা বলা চলে না । 
পূর্বে এই ধারণা প্রচলিত ছিল যে, যে শৈব ও বৈষ্ণব ধর্মের উপর পুরাণ- 
গুলি প্রতিষ্ঠিত সেই ধর্মদ্বয়ের উৎপত্তি অতিশয় অর্বাচীন। কিন্তু, আধুনিক 
গবেষণাদ্বারা প্রমাণিত হইয়াছে যে, কৌন কোন শৈব ও 
জিদ বৈষ্ণব সম্প্রদায়ের উৎপত্তি হইয়াছিল শ্রষ্টপূর্ব যুগে, এমন 
কি সম্ভবতঃ বুদ্ধপূর্ব যুগেই । বর্তমান কালের গবেষণায় 
ইহা বিশিষ্ট প্রমাধ-মূলে শ্বীকৃত হইয়াছে যে, এক একটি পুরাণের বিভিন্ন অংশ 
বিভিন্নকীলে রচিত হইয়াছিল! 
ভারতীয় রতিহ অনুসারে বেদসংকলয়িতা ও মহাভারতপ্রণেতা ব্যাসদেবই 
পুরাঁণসমূহের রচত্রিতা ; পুতরাং পুরাণগুলির রচনাকাল অতি প্রাচীন। 
পুক্লাণের মূল্য ্ 
ধূরাপগুলির এতিহাসিক মূল্য অবিসংবাদিত! কতকগুলি রাজবংশ 
ইতিহামিক মূল সম্বন্ধে ইহাদের মধ্যে যে তথ্য পাওয়া যায়ঃ তাহা 
বিশেষ মৃল্যবান। এ যুগের ইতিহাস রচনা করিতে 
হইলে হইলে পুরাণগুলিকেই প্রধান উপজীব্য ধরিয়া নিতে হয়। পুরাণে 


_১। শ্রী একাদশ শতকের জাদিগাগে আরধদেশের পর্যটক অল্যেরণী অষ্টাদশ পুরাণের 
উল্লেখ করিয়াছেন। 


বিরুদ্ধযুক্তি 


৮৬ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


বণিত রাঁজবংশগুলির মধ্যে শিশুনাগ, নন্দ, মৌর্য, গুল, অন্ধ ও গুধ 
সমধিক উল্লেখষোগ্য। তবে মনে রাখা প্রয়োজন যে, 
ইহাদের মধ্যে অতিরঞ্জন, অতিশয়োক্তি প্রভৃতি 
অবান্তর বিষয়সমূহ হইতে প্রকৃত এঁতিহাসিক তথ্য পৃথক করিয়া নেওয়া 
কষ্টসাধ্য। ও 
ভারতবর্ষের সামাজিক ইতিহাস, বিশেষতঃ ধর্মের ইতিহাঁস, আলোচনা 
করিতে হইলে পুরাণের সাক্ষ্য অপরিহার্য 91 পুরাঁণগুলির 
মূল্য সম্বন্ধে ভিণ্টারনিৎস্‌ লিখিয়াঁছেন :__ 
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ইহাদের মধ্যে তাৎকালিক অনেক ভৌগোলিক 
তথ্যও জাছে। 

উাহিত্য হিসাবে পুরাঁণগুলি খুব উচ্চন্তরের নহে। কিন্ত 
পূর্বেই বলা হইয়াছে, “অগ্রিপুরাঁণে অলঙ্কারশাস্ত্রের যে 
কথা আছে তাহা এ শাস্ত্রের ইতিহাসের পক্ষে অপরিহার্য ॥/ 


ভৌগোলিক তথ্য 


সাহিত্যিক মূল্য 


পুরাণের গ্রভাব 
'ওককালে পুরাণের প্রভাব যে ব্যাপক ছিল, তাহা সহজেই অন্ুমের / 
ক।থত আছে, “ইতিহাসপুরাণাভ্যাং বেদং সমুপবুংহয়েৎ”। 
৮ প্রমাণও জনপ্রিয় না হইলে এতগুলি বিশাল গ্রন্থ রচিত হইডে 
ত পারিত না এবং সমগ্র ভারতময় পুরাণের অসংখ্য পুথি 
থাকিত না। পুরাঁণগুলি জনগণের প্রিয় হওয়ার কারণও ছিল। সমাজে 
সকলের বেদপাঠ বা! বৈদিক ধর্মচর্যার অধিকার ছিলনা) কিন্ত স্ত্রী, শুন 
প্রভৃতির পুরাধপাঠে, পুরাণ শ্রবণে এবং পৌরাণিক ধর্ম আচরণে অধিকার 
ছিল। পুরাণ-ৰর্পিত ব্রতাদির অনুষ্ঠান সাধারণের চিত্ত আকর্ষণ করিয়াছিল. 


পুরাণ ৮৭ 


পৌরাণিক আখ্যানগুলি এত উপভোগ্য হইয়াছিল যে, কোন কোন 
আখ্যান অবলম্বনে প্রকৃষ্ট কাব্যনাঁটকাদি রচিত হইয়াছিল। 
পন্প-পুরাঁণে' বণিত শকুস্তল।-উপাখ্যানের সহিত কালিদাসের 
শকুস্তলার সাদৃশ্ত লক্ষণীয় । 


(ধ্মগীবনে পুরাণগুলি যুগে যুগে প্রভাৰ বিস্তার করিয়! আসিয়াছে। 
শৈব ও বৈষ্ণব প্রভৃতি সম্প্রদায়গুলির মুখ্য গ্রস্থই 
পুরাণ; পৌরাণিক ধর্মই তাহাদের ধর্মজীবনের মূল বস্ত।_) 
পূর্বে বণিত “মার্কণ্ডেরপুরাণে'র অন্তর্গত চিত্তী” নামে অভিছিত দেবী- 
মাহাত্যটি কতকাল এরিয়া যে হিন্দুগণের একটি ধর্মগ্রন্থ বলিয়া স্বীকৃত হইয়া 
আসিতেছে, তাহার ইয়ত্তা কর! যায় না। কয়েকটি উল্লেখযোগ্য পুরাণের বিষয়বস্তব 
নিয্নলিখিতরূপ। 


সাহিত্যে প্রভাৰ 


ধর্মজীবনে প্রভাব 


রক্মপুরাণ 

(পৃথিবীর উৎপত্তি ও লয় নন্ন্ধে বর্ণনা করিতে নৈমিষারণ্যে খবিগণ কর্তৃক 
অন্ুরুদ্ধ হইয়া হুত লোমহর্ষণ ব্রন্দোক্ত পুরাণ বিবৃত করিতে লাগিলেন। ইহার 
পরে পৃথিবীর সৃষ্টি, মন্থু ও তাহার বংশধরগণের জন্ম, দেব উপদেব প্রভৃতির 
উৎপত্তি, হুর্য ও চন্্রবংশীয় রাঁজগণের বিবরণ, পৃথিবী ও উহার বিভিন্ন অংশ, 
এবং স্বর্গ নরকের বর্ণনা প্রভৃতি আছে। এই পুরাণের অধিকাংশে তীর্থমাহা ত্য 
বণিত হইয়াছে। কৃষ্ণের শৈশব, লীলা, বিষ্ণুর অবতার গ্রত্থতি কতকগুলি 
অধ্যা্ের বিষয়বন্ত। পুরাপটির শেষদিকে শ্রাদ্ধ, বর্ণাশ্রমধর্ম, স্বর্গ ও 
নরকভোগ, যুগ, মোক্ষধর্ম প্রভৃতি আলোচিত হইয়াছে ) 


“সৌরপুরাণে” ইহা! 'ত্রন্মপুরাণে'র খিল বা! পরিশিষ্ট বলিয়া উক্ত হইয়াছে। 


পল্মপুরাণ 


এই পুরাণ বিশাল। ইহার দুইটি পাঠপ্রণালী (19000308 ) আছে। 
প্রাচীনতর রূপটি বাংলা পুথিসমূহে রক্ষিত হইয়াছে; ইহা পাঁচধণ্ডে সম্পূর্ণ । 
খণ্ডগুলি যথাক্রমে এই £-- 


৮৮ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


(১) স্ষ্টিখও-_ইহাঁতে স্পটিপ্রক্রিয়া ও ব্রঞ্ধাণ্ড সম্বন্ধে প্রচুর আখ্যান 
উপাখ্যান উপকথা প্রভৃতি আছে। ইঞ্াতে ব্রক্গাকে 
আদ্দিকারণ বলা হইয়াছে, বিষ্ুচুকে নয়। এই খণ্ডে 
পুফর হুদ, ছুর্গীর উদ্দেশ্যে বিবিধ ব্রত, দানবদলন বিশু 
এবং স্কন্দের জন্ম ও বিবাহের বর্ণনা আছে। 


(২) ভূমিখণ্-ইহাতে জগন্র্ণনা ও বিবিধ তীর্থের মাহাত্মাপ্রতিপাদক 
আখ্যান লিপিবদ্ধ আছে। 


(৩) স্বর্গধণ্ড--'মহাভারতে'র অনেক আখ্যান এখানেও পাওয়া যায়। 
তন্মধ্যে দুম্বন্ত-শকুস্তলার আখ্যান সবিশেষ উল্লেখযোগ্য; 
এই আখ্যানের সহিত কালিদাঁসের শকুস্তলার আখ্যানের 
সাদৃশ্ত যথেষ্ট। 


(8) পাঁতালখণ্ড--পাঁতালের, বিশেষতঃ নাগগণের, বর্ণনা ইহার মুখ্য 
বিষয়বস্ত। ইহাতে যে রামোপাখ্যান আছে, তাহার সাদৃশ্ব 
রামায়ণ অপেক্ষা! “রঘুবংশের সহিত অধিকতর । ইহার 
শেষ দিকে রুষ্ণ-গোপী, রাধা, বিষুভক্তের কর্তব্য গ্রভৃতির 
বর্ণন! আছে। 


(৫) উত্তরখণ্ড__ইছাতে বিষুভক্তি এবং বিষুর উদ্দোশ্তে ব্রতাদদির মাহাত্ম্য 
বণিত হইয়াছে। কক্রিয়াযোগসার” এই খণ্ডের পরিশিষ্ট 
স্বরূপ। ধ্যানযোগে নয়, বিবিধ ধর্মকার্য, গঙ্গাঙ্গান ও 
বিহু উদ্দেস্তে বিবিধ পার্বণের অনুষ্ঠান ছার! বিষুর 
উপাসনা বিধের-_ইহাই এই পরিশিষ্টের গ্রতিপাস্ঠ বিষ র)) 


মার্কতেয়পুর্বাগ ও চণ্ডী 


ৰ ই পুরাণের অনেক অংশ ব্যাপি! রহিয়াছে এমন কতক আখ্যান 
উপাখ্যান যাহাঁদের সাদৃষ্ত “মহাভারে'র জাখ্যানাদির 'সহিত অতি নিবিড়! 


পুরাণ ৮৯ 
ভ্রৌপরী কি করিয়া পঞ্চপতির স্ত্রী হইলেন, কেন দ্রৌপদীর সন্তানগণ 
অগ্রাপ্তবমে নিহত হইল- এইরূপ চারিটি প্রশ্ব ও উহাদের উত্তর এই 
পুরাণে আছে। 

বিশ্বামিত্রের রোষে ও অভিশাঁপে ইরিশ্চন্দ্রের অশেষ ছুঃংখ ও অবশেষে 
ইন্জের কৃপায় তাহার ্বর্প্রাপ্তি-এই আখ্ান “মাকতেয়পুরাণে আছে?) 

নীতিশিক্ষার উদ্দেশ্টে বু উপকথা এই পুরাণে সন্গিবিষ্ট হইয়াছে। তাহা 
ছাড়া, গৃহস্থের কর্তব্য, শ্রাদ্ধ, যাগধজ্ঞ প্রভৃতির উপকারিতা! ইত্যাদি সম্বন্ধে 
বহু নীতিমূলক দবন্বালাঁপ “মার্কগেেয়পুরাঁণে লিপিবদ্ধ আছে। 

'মার্কত্েরপুরাণের অন্তর্গত দেবীমাহাজ্য সপ্তশতী, ছৃর্ামাহাত্ম, চণ্তীমাহাত্ময 
বা শুধু চণ্ডী” নামে পরিচিত। সাতশত মন্ত্রে হাতে আছ্াশকির দৈত্যানবাদি 
বধ প্রভৃতি মহিম। কীতিত হইয়াছে। 

ণণ্তী' হিন্দুগণের অতি পবিত্র গ্রস্থ। ছূর্গাপূজায় এবং অন্তান্ত অনেক 
ধর্মকার্ধে ইহা অবশ্ঠপাঠ্য । বছ ধর্মনিষ্ঠ ব্রাহ্মণ ইহাঁকে নিভ্যপাঠ্য মনে 
করেন। চণ্ীর বিশুদ্ধ উচ্চারণযুক্ত পাঠে বা আবৃত্তিতে রোগ শোকাদি 
অমঙ্গল দূরীভূত হয় বলিয়া! তাহাদের বিশ্বাস। 

চণ্ডী” সম্ভবতঃ শরীষ্টয় ষষ্ঠ শতকের পূর্বে কোন কালে রচিত হইয়াছিল। 


ভাগবতপুরণ 


( ইহ! '্রীমন্ভাগবভ? বা সংক্ষেপে “ভাগবত বলিয়া! পরিচিত। ইহা দ্বাদশটি 
স্বন্ধ বা পরিচ্ছেদে রচিত; ইহার শ্লোকসংখ্যা প্রায় ১৮ ০০*। 

: এই গ্রন্থের প্রধান বিষরবস্ত কৃষ্ণের জীবনী ও লীলাকীর্তন, বিষ্ণুর অবতার- 
সমূহের বর্ণনা ও কলিষুগ সম্বন্ধে ভবিস্বদ্থাণী গ্রভৃতি। এই প্রসঙ্গে উল্লেখষোগ্য 
এই যে, এই পুরাণে প্রধান! গোপী ও রুষের হলাদিনী শক্তি রাধার 
উল্লেখ নাই। 

এই পুরাণ, বিশেষতঃ ইহার দশম স্বন্াটি, বৈষ্ণবগণের অতিশয় প্রিক গ্রন্থ) 
তাহাদের মধ্যে অনেকে ইহাঁকে নিত্যপাঠ্য বলিয়া মনে করেন 


৯ সন্ত সাহিত্যের ভূমিকা 


ভাষায়, রচনাশৈলীতে ও ছনে “ভাগবত? পুরাণসমূহের মধ্যে বিশিষ্ট 
স্থানের অধিকারী। বিষয়বস্ততে “বিষুপুরাণে'র সহিত ইহার যথেষ্ট সাদ 
আছে। 
কেছ কেহ “ভাগবর'কে গ্রদিদ্ধ বৈয়াকরণ বোগদেব-রচিত বলিয়া 'মনে 
করেন। ভিষ্টারনিৎস-এর মতে, ইহা অস্ুমানিক খীচীয় দশম শতকে রচিত 
হইয়াছিল। 


জ্লাশিলক্ষাল শ্লাক্ছিভ্ 





চ্ৌৌ্দে 
স্কৃত কাব্য 

সংস্কৃত “কাব্য শবের অর্থ 

সম্কৃত কাব্যের ইতিহাস আলোচনা করিবার পূর্বে “কাবা” শবটির 
তাৎপর্য সম্বন্ধে আমাদের স্পষ্ট ধারণা থাকা আবশ্তক। বাংলায় আমরা 
কাব্য বলিতে কবিতা+বুঝি এবং কবিতা-রচয়িতাঁকে কবি বলিয়া থাকি, অর্থাৎ 
ছন্দৌবদ্ধ রচনাকে “কাব্য নামে অভিহিত কর! হয়। সংস্কতে কিন্তু “কাব্য” 
শবঝের অর্থ আরও ব্যাপক। “সাহিত্যদর্পণ'কার বিশ্বনাথ 
বলিয়াছেন, “বাক্যং রসাত্মকং কাব্যম্ঠ; অর্থাৎ, যে বাক্যে 
রস আছে তাহাই কাব্য। ইহাতে এমন কথা বলা হয় 
নাই যে, শুধু ছন্দোবদ্ধ বাক্যকেই “কাব্য, আখ্যা দেওয়া হয়) রলাত্মুকবাক্যময় 
গগ্ঠরচনাও কাব্যপদবাচ্য। 


রসাত্মক বাক্য 
কাব্য 








সংস্কৃত কাব্যের প্রকারভেদ 
আলঙ্কারিকগণের মতে কাব্যের মোটামুটি শ্রেণীবিভাগ নিয়্লিখিতরূপ +-- 
রঃ 
রব্য ও দৃশ্ঠ ভেদে | | 
প্রধানতঃ দ্বিবিধ হা রা 
| 7 1 1] 
পদ্য গগ্ভ চম্গু রূপক উপরূপক 
ূ | ূ 
মহাকাব্য খণগ্ুকাব্য | 
কোশকাব্য 





৯৪ স্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


যাহা শ্রবণ করিবার যোগ্য, তাহাই শ্রব্য। ছনে' রচিত শ্রব্যকাব্যকে 
বলা হয় পদ্কাব্য। ইহার তিনটি উপবিভাগ--মহাকাব্যঃ 
থগণ্ডকাব্য ও কোশকাব্য। মহাঁকাব্যের নায়ক বনুগুণসম্পন্ন 
ও সছংশজাত, প্রধান রস শূঙ্গারঃ বীর অথবা শান্ত এবং বর্ণনীয় । বিষয় 
নিযে প্রাকৃতিক দৃশ্ত, সম্ভোগ বা বিপ্রল্ত শূঙ্গার, ুৰগরহ 
১। মহীকাব্য প্রভৃতি । ইহাতে সর্গসংখ্যা অন্ন আটটি এবং 'ইহা 
নান! ছন্দে রচিত। কালিদাসের “রঘুবংশ”ঃ ভারবির 
“কিরাভা্জ্ীয়” শ্রহর্ষের “নৈষধচরিত, মাঘের "শিশুপালবধ, প্রভৃতি 
মহাকাব্য । মহাঁকাব্যের “একদেশান্ুসারি। কাব্যের 
নাম খণ্ডকাব্য; অর্থাৎ, খগণ্ডকাঁব্যে মহাকাব্যের লক্ষণ 
আংশিকভাবে বিষ্কমান। কালিদাঁসের “মেঘদূত' একটি খগ্ডকাব্য। পরম্পর 
নিরপেক্ষ এবং ব্রজ্যাক্রমে রচিত শ্লোকসমূহের নাম কৌশকাঁব্য (2061101085 )) 
বল্পভদেবের “নুভাষিতাবলী” শ্রীধরদাসেযর় “সদুক্তি (বা, 
শুক্তি- )কর্ণামৃত'ঃ জহনণের “ সুভাষিতমুক্তাীবলী, এবং 
রূপগোন্বামীর পগ্ভাবলী” প্রভৃতি কোশকাব্য। এই জাতীয় গ্রন্থে বিভিন্ন 
গ্স্থ হইতে শ্লোকসমূহ উদ্ধত করিয়া! উহাঁদিগকে ব্রজ্যা” নামক এক একটি 
ভাগে সাজান হয়। ইহাদের মধ্যে বিষয়বস্তর বৈচিত্র্য উপভোগ্য । তাহা 
ছাড়া, কোশকাব্যে এমন অনেক কবির শ্লোক পাওয়1 যায় ধাহাঁদের কোন 
গ্রন্থ পাওয়। যায় না, এমন কি নাম পর্যস্তও লুপ্তপ্রায়। 
ৃত্তগন্ধোহ্িত অর্থাৎ ছন্দোলেশহীন রচনার নাম গ্চ। ইহার নুম্্মভাগ 
ছাড়িয়া দিলে স্থূল দুইটি ভাঁগ দেখা যায়; যথা--কথা ও 
আখ্যায়িকা। গগ্ককাব্যের এই দ্বিবিধ ভাগ অতি 
প্রাচীন। কথাতে সাধারণতঃ বিষয়বস্ত হয় সরস এবং গছ্ছে রচিত হইলেও 
স্থানে স্থানে আর্ধাঃ বন্তু ও অপবন্তু নামক ছন্দে রচিত শ্লোক থাকে। ইহার 
টীয়িক প্রারস্তে পঞ্চে দেবতাদির নমস্কার এবং খল প্রভৃতির 
২। আখ্যার়িকা চরিক্বর্ণনা থাকে। আধ্যারিকা! কথারই ন্যায়; প্রভেদ 
এই যে, ইহাতে কবির বংশবর্ণনা! ও অন্ত কবির বৃত্াত্ত, শ্লোক প্রভৃতি থাকে 
এবং অধ্যারগুলির নাম হয় “আশ্বাস । “আশ্বাপ'-এর প্রারস্ভে অন্ত বিষয়ের 


শ্রব্কাব্য 


২। খগণ্কাব্য 


৩। কোশকাব্য 


€খ) গদ্য 


স্কৃত কাব্য ৯৫ 


বর্ণনাচ্ছলে আধী, বু, ব৷ অপব্ৃ, ছনে৷ রচিত শ্লৌকের দ্বারা ভাবী বিষয়ের 
সুচনা করা হয়। অমরসিংহ বলিয়াছেন, “আখ্যায়িক৷ উপন্ধার্থা এবং 
প্রবন্ধকল্পনা! কথা”; অর্থাৎ আখ্যায়িকার বিষয়বস্ত এতিহামিক এবং 
কথার গ্রতিপাগ্ঠ বিষয় কাল্লনিক। দণ্ডীর “দশকুমারচরিত” সুবন্ধুর বাসবদতা। 
এবং বাণের “কাদত্বরী' কথাঁকাব্য; বাণের হর্ষচরিত' আখ্যায়িকা। কথা 
ও আখ্যায়িকার পরম্পর ভেদ যে প্রাচীন কাঁলেই তেমন মানিয়া লওয়া 
হইত না, ভাহার প্রধান সাক্ষী দণ্ডী। তিনি “কাব্যাদর্শে বলিয়াছেন, 
“কথাখ্যায়িকেত্যেকা জাতি, সং্ঞানয়াঙ্কিতা', অর্থাৎ কিন! একই জাতীয় 
রচনার এই দ্বিবিধ নাম। 
নত + গন্ভ ও গঞ্যষিশ্রিত কাব্যকে বলা হয় হুর “চপ । 
্রিবিক্রমভট্রের “নলচম্পৃ, সোমদেবের “শস্তিলক' প্রভৃতি 
এই জাতীয় কাব্য। 
যাহা দর্শন করিবার যোগ্য তাহাকে বলা হয় “দৃশ্ত' | দৃষ্ঠ কাব্য বলিতে 
নাট্যসাহিত্যকে বুঝায়। আমাদের একটা কথা মনে 


দৃষঘকাবয 

রাখ! প্রয়োজন যে, বাংলায় নাটক বলিতে আমরা যাহা 
ৰ বুঝি শুধু তাহাই দৃশ্যকাঁব্য নয়। এক বথায় বলা যায়, 
ক) রূপক--শ 
থ উপরপক. সব নাটকই দৃশ্তকাৰায, কিন্ত মনত দৃশ্যাকাব্যই নাটক নয়। 


_অষ্টাশ দৃশ্যকাব্যের প্রধান ছুইটি ভাগ “রূপক' ও “উপরূপক'। 
নাটক, প্রকরণাদিভেদে রূপক দশটি এবং নাটিকা, ভ্রোটক 
প্রভৃতি ভেদে উপরূপক অষ্টাদশটি। 


সমন 


কাব্যের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ 


আদিকাব্য ও আদিকৰি 


ক্রৌঞ্চমিথুনের একটিকে নিষাঁদবিদ্ধ দেখিয়া বাল্সীকির শোক যে ক 
শ্নোকে উৎসারিত হইয়াছিল, সেই গ্লোকটিকেই১ 
সাধারণতঃ আদি-শ্লোক বলিয়! গণ্য করা হয়। সেইজন্ট 
বাল্ীকি কবিগুরু এবং রামায়ণ আঁদিকা ব্য। বৈদিক যুগের পরবর্তী যুগ সম্বন্ধে এই 
ধারণ] কতক পরিমাণে সত্য হইতে পারে, কিন্তু ভারতবর্ষে বাঁগ দেবী কাব্যরূপে 
আবির্ভৃতা হইয়াছিলেন সুদূর অতীতে-_-আর্ষগণের আগমনের সমকালে। 


বালীকির শ্লোক 


বৈদিক যুগ হইতে কাব্যের ক্রমবিবর্তন 


আর্ধগণের প্রাচীনতম সাহিত্য খগবেদ। খগবেদে কোন কোন সুক্ত ভাবে 
ও ভাষায় যথার্থ কাব্যরসপূর্ণ। পুরূরবা ও উর্বশীর আখ্যান 


ধণ্বেদে কাব্য টা 
এবং অপর সংবাদহুক্তগুলি ও উষাদেবীর বর্ণনা প্রভৃতি 
খগবেদীয় কাব্যের উজ্জ্বলতম নিদর্শন 
উপনিষদেরও স্থানে স্থানে কাব্যলক্ষণাক্রান্ত শ্লোক 
উগ নষদে কাব্য 
দেখা যায়। 


১। ম।! নিষারন প্রতিষ্ঠাং ত্বমগমঃ শীশ্বতীঃ সমাঃ | 
যং ক্রৌঞ্চমিথুনাদেকমবধী£ কামমোহিতম্‌॥ বালকাণ্ঁ-_২।১৫ 
এই ঘটনাটিকে কালিদাস অতি মনোজ্ঞ ভাবে প্রকাশ করিয়াছেন নিম্নলিধিতরূপে £-_ 
নিষানবিদ্ধাওজদর্শনোথ;ঃ শ্লোকতমাপদ্যত যন্ত শোকঃ (রঘু-_-১৪1%*) 


ৃষ্ান্তত্বরপ নিয়লিিত খক্‌টি উদ্ধৃত হইতে পারে £- 

এযা প্রতীচী ছুহিতা দিযে! ন.ন্‌ 

যোষেব ভদ্রানি রিণীতে অপ. সঃ। 

বুধ্তী দাণষে বাধাণি 

পুনর্জেযোতি যুবতি; পূর্বথাকঃ॥ ( খথেদ--61৮০1৬) 

[ হবিষ্ীত৷ যজমানকে বহুমূল্য সম্প্ দান করিতে করিতে পশ্চিমগামিনী এই ছ্যুলোক- 
ছুহিতা উ্! ন্ববেশ! নারীর স্তায় ভাহার কান্তি প্রকাশ করিতেছেন। চিরযুবতী ভিনি 
পূর্বের স্যার পুনরায় জ্যোতি ( বিকিল্লণ ) করিতেছেন। ] 


৮৪ 


কাব্যের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ ৯৭ 


এপিকযুগে কাহিনীর মনৌজ্ঞতা স্থন্টি করিল কবি-গ্রতিভা। রাঁমায়ণে, 
বিশেষতঃ সুন্বরকাঁণ্ডে, উৎকৃষ্ট কাব্যের অভাব নাই। 
মহাভারতের স্থানে স্থানে নানারসপ্রধান কাব্যের 

সন্ধান পাওয়। যায়। 


এপিকে কাব্য 


ক্লাসিক্যাল যুগে কাব্যের পরিবেশ ও স্বরূপ 


বৈদিক ও এপিক যুগে কাব্য যেন কবিমানস হইতে স্বতউৎসারিত 
হইয়াছিল। 

ক্লাসিক্যাল যুগে কাব্যের চর্চা এবং পরিপুষ্টি সাধিত হইল প্রধানত: রাজার পৃষ্ঠ- 
পোঁষকতায়। রাঁজসভার পরিবেশে এই যুগের অধিকাংশ 
কাব্যের উৎপত্তি বলিয়। রাজাদের কাহিনীই অধিক পরিমাণে 
কাব্যের উপজীব্য । রাজার অন্ুপ্রেরণাঁতেই এই যুগে কাব্যের উদ্ভব হইয়াছিল 
বটে, কিন্তু কাব্যপাঁঠক বা কাব্যরসিক ধাহার। সমাজে ছিলেন, তাহাদের রুচির 
দ্বারা কাব্যের রূপটি নিশ্চয়ই অনেক পরিমাণে নিয়ন্ত্রিত হইয়াছিল। বাৎ্স্তায়নের 
“কামস্থত্র” গ্রন্থে তদানীন্তন সমাঁজের যে চিত্রটি পাওয়। যাঁয়, তাহাতে নাঁগরকের 
যে রূপটি ফুটিয়া উঠিয়াছে কবি স্বভাবতঃই তাহার প্রতি 
লক্ষ্য রাঁখিয়! কাব্য রচন!। করিয়াছিলেন। নদী বারম্য 
দীঘিকার সন্নিহিত উদ্যানবেষ্টিত গৃহে নাগরক বাঁস করেন। তাহার বাঁসগৃহ 
নান বিলাসোপকরণে সুসজ্জিত। বাগযন্ত্র গ্রস্থ ও অক্ষক্রীড়ার আয়োজন 
পার্খে রহিয়াছে । প্রাতে স্ানাস্তে নানাবিধ গন্ধদ্রব্য ও অন্ঠান্ত বিলাসোপকরণে 
সজ্জিত নাগরক ক্রীড়াকৌতুকে কাল অতিবাহিত করেন। দিপ্রহরে নিদ্রান্তে 
তিনি পুনরায় বেশভৃষা করিয়1 বন্ধুবান্ধবের সঙ্গে আশৌদ-প্রমোদ করেন) 
সন্ধ্যাবেলায় সঙ্গীতন্ুখ ভোগ করেন। নাগরকের এইরূপ ছিল দৈনন্দিন 
জীবনযাত্রা । নানাগুণযুক্ত! বারাঙ্গনাগণের স্থানিও এই সমাজে লক্ষণীয়। 
ইহাদের গৃহে নাগরক আমোদপ্রমোদ করিতেন। নুতরাং দেখা যায়, 
তদানীন্তন সমাজে কামশাস্ত্রের প্রভাব যথেষ্ট ছিল। এই জন্তই সম্ভবতঃ এই 
যুগের কাব্যে শুার-রসের এত প্রীধান্ত। 


রাজসভা 


নাগরক 


৯৮ স্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


একদিকে যেমন নাগরক ছিলেন, অপরদিকে তেমনই রসিক বা সহদর 
ব্যক্তিও ছিলেন। এই শেষোক্ত কাঁব্যপাঠক নানারূপ 
উচ্চাঙ্গের সমালোচনাদ্বারা কাব্যের গুণাগুণ বিচার 
করিতেন। ম্তরাং, অলঙ্কার-শাস্ত্রের অনুশাসন মানিরা কবিকে কাব্যরচন! 
করিতে হইত। পাণ্ডিত্যের পরিচয় দিতে গিয়া অনেক সময় কবির.রচন! 
হইয়াছে কৃত্রিম; এই জাতীয় অনেক রচনায় কবির স্বাভাবিক মনোভাব 'ব্যক্ত 
হয় নাই, তিনি কঠোর প্রচেষ্টাদ্বারা খ্যাতিমোহে পাঁগ্ডত্যেরই পরিচয় 
দিয়াছেন, কবিত্বের নহে। বিবিধ অলঙ্কার ও ছন্দের প্রয়োগের প্রতি তাহার 
দৃষ্টি নিবদ্ধ, বিষয়বস্তর প্রতি নহে। 

পূর্বেই আমরা লক্ষ্য করিয়াছি যে, ভারতবর্ষের সাইত্যে কাব্য রচিত 
গুপ্তরাজত্ব_কাব্যের হইয়াছিল সুপ্রাচীন যুগে খগ্থেদে। তৎপর, নান। অবস্থার 
চরম উন্নতি মধ্য দিয়া কাঁব্য-ধাঁরা প্রবাহিত হইয়া ক্লাপিক্যাল যুগে, 
বিশেষতঃ গুপ্ঠরাজগণের পৃষ্ঠপোষকতায়, ত্বমহিমাঁয় প্রতিঠিত হইয়াছিল। 
ম্যাকৃপ মুলারের 5১975918897705 ৮1,9০7 

পাশ্চাত্য পণ্ডিত ম্যাকৃস্মূলার মনে করিতেন যে, অনবরত গ্রীক, 
সংস্কৃত সাহিত্য-চ্চার শক ও কুষাণ গ্রভৃতি বৈদেশিকগণের আক্রমণের কলে 
সাময়িক বিরতি ও এ 
পুনরভুাখান টায় প্রথম কয়েক শতক পর্যন্ত সংস্কতঃসাহিত্যের চর্চা 
লুপ্তপ্রায় হইয়া গিয়াছিল এবং গুপ্তরাঁজগণের শাসনকালে ক্রাক্মণ্যসংস্কৃতির 
পুনরত্যুখানের সঙ্গে সঙ্গে এই সাহিত্য পুনজাঁবিত হইয়াছিল । 
উক্তমতের বিরুদ্ধে যুক্তি 

ম্যাকস্মূলারের এই [89815587008 116০ঃ্য (রেনের্স মতবাদ) সেই 
যুগে খুবই সমাঁদর লাভ করে। কিন্তু, পরবর্তা কালের গবেষণার ফলে দেখা 

যায়, এ পণ্ডিতের মৃত সমর্থনযোগ্য নহে। রুদ্রদাঁমনের 
গীর্ণার প্রশত্তি (037708]0 [08011000 ) প্রায় ১৫০ 

খীষ্টান্ে রচিত। ইহাতে কাব্য-কলার যথেষ্ট পরিচয় রহিয়াছে। শ্রী: দ্বিতীয় 
শতাব্দীর অপর একটি প্রশস্তি যদিও প্রাকৃতে রচিত, 
তথাপি ইহাতে প্রচুর পরিমাণে কাব্যলক্ষণ বি্কমান। 
ইহা সিরি পুলুমায়ির নাঁসিক গ্রশস্তি। 


সহাদয় ব্যক্তি 


নাসিক প্রশস্তি 


কাব্যের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ ৯৯ 


লেখমালার সাক্ষ্য ছাড়িয়৷ দিলেও, সাহিত্যে এমন নিদর্শন আছে যাহা 
দ্বারা ম্যাকৃস্মূলারের মতের ভ্রাস্তি-নিরসন হইতে পাঁরে। ভামহের “কাব্যা- 
লঙ্কার-এর টাকায় নমিসাধু পাণিনির “পাতাল-বিজয়, 
নামক মহাকাব্য হইতে শ্লোকাংশ উদ্ধত করিয়াছেন। 
পাণিনির 'জান্ববতী-বিজয় নামক কাব্য হইতে রায়মুকুট 'অমরকোশ'-এর 
টিচারানালা। টীকায় অংশবিশেষ উদ্ধৃত করিয়াছেন । কোন কোন কোশ- 
সাক্ষা-_বাররুচকাব্য ও কাব্যেও পাণিনির নামে শ্লোক দেখা যায়।১ শ্রীঃ পৃঃ 
শ্লোকসমূহের উদ্ধতি চতুর্থ শতাবীর লোক বলিয়া বৈয়াকরণ পাঁণিনিকে 

সাধারণতঃ মনে করা হইয়া থাকে। অৰশ্ঠ এই 
পাঁণিনি ও বিখ্যাত বৈশ্লাকরণ পাণিনি অভিন্ন কিন! বলা যার না। শ্রীঃ পৃঃ 
দ্বিতীয় শতাব্দীতে পতঞ্জলি তাহার “মহাভাষ্যে একটি “বাররুচকাব্যের 
উল্লেখ করিয্াছেন। এতঘ্যতীত তিনি কাব্যলক্ষণাক্রাত্ত বু শ্লোক উদ্ধৃত 
করিয়াছেন। 

“সৌন্দরনন্দ' ও “বুদ্ধচরিত” অশ্বঘোঁষের ছুইটি উৎকৃষ্ট কাব্য। অশ্বঘোষের 
কাল খ্রীঃ পৃঃ প্রথম শতাব্দী হইতে থ্রীষ্টীয় দ্বিতীয় শতকের 
মাঝামাঝি পর্যস্ত কোন সময়ে বলিয়৷ পণ্ডিতগণ কর্তৃক 
নির্ণাত হইয়াছে। ইহা! দ্বারাও ম্যাক্দ্মূলারের মতের ভ্রান্তি প্রমাণিত 
হইতে পারে। 


ভারভীয় কাব্যসাহিত্যে প্রাকৃত যুগ 

কোন কোন পণ্ডিত মনে করেন যে, ভারতীয় কাব্যসাহিত্যে একটি 
প্রাকৃত যুগ ছিল এবং পরবর্তী কালে তাহার আদর্শেই 
সংস্কৃত কাব্য গাড়রা উঠে। এই মতের সমর্থনে] 
অথগ্ডনীয় কোন যুক্তি বা অবিসংবাদিত কোন প্রমাণ নাই। 


কবি পাণিনি 


অশ্বঘোষ 


প্রমাণের অভাব 


১। 'ববীন্দ্রবচনসমুচ্চয' ও 'লুভাধিভাবলী' ভষ্টব্য। 


মোৌল 


বৃহংকথা 
মূল বৃহতকথার স্বরূপ, রচকিত। ও রচনার ইতিহাস 


প্রসিদ্ধি এই যে, ইহা ভূতভাঁষা বা পৈশাচী প্রারুতে রচিত হইয়াছিল। 
সংস্কত সাহিত্যের ইতিহাসে প্রাকৃত গ্রন্থের আলোচন। অপ্রাসঙ্গিক মনে 
হইতে পারে। কিন্তু পরবর্তী কালের সংস্কৃত কাব্যের উপর 
জিও ইহা যে প্রভাঁব বিস্তার করিয়াছে, তাহার জন্ত ইহাঁর 
স্বরূপ আলোচন! এস্লে আবশ্তক। গুণাট্য নামে জনৈক ব্যক্তি 
গুগাঢ ইহার রচয়িতা বলিয়া খ্যাত। কধিত আছে যে, গুণাট্য এবং 
কাতন্ত্রব্যাকরণ-প্রণেতা৷ সর্ববর্মী উভগ্নেই রাজা সাঁত- 
বাঁহনের প্রিয্পপাত্র ছিলেন। অপেক্ষাকৃত অল্প সময়ের মধ্যে রাজাকে মংস্ৃতে 
ব্ুৎপন্ন করিবার বিষয় লইয়া ভাহাদের উভয়ের প্রতিছন্দিতা হয়। ইহাতে 
পরাস্ত হইয়া! গুণীঢ্য সংস্কৃত ভাষার চর্চা পরিত্যাগ করিয়। বিন্ধ্য পর্বতে বাঁ 
করিতে থাকেন। সেখানে তিনি পৈশাচী ভাষা আয়ত্ব করিয়! এ ভাষায় 
সাত লক্ষ ক্লোকে বিশাল গ্রন্থ “বুহৎকথা” রচন1 করেন। পরবতী কালে 
“বৃহৎকথা” অবলম্বনে রচিত তিনটি গ্রস্থই ছন্দোবদ্ধ। কিন্তু, দ্তীর সাক্ষ্য 
হইতে মনে হয়, মূল “বৃহৎকথা? “কথা শ্রেণীর গণ্ভকাব্য। 
রচনাকাল-_পরবর্তী বূপ 
মূল প্রাকৃত গ্রন্থটি লুপ্ত। বাঁণভট্ট ও নুবন্ধুর গ্রন্থে “বৃহৎ্কথার যে 
উল্লেখ আছে তাহা হইতে মনে হয়, ইহা গ্রী্ীয় সপ্তম শতকের পূর্বেই প্রসিদ্ধ 
লাভ করিয়াছিল।*কোঁন কোন পণ্ডিতের মতে ইহার রচনাকাল খ্বীহীয় 
চতুর্থ শতকের পরে হইতে পারে না। কেহ কেহ মনে করেন, মূল 'বৃহৎকথা” 
্্ীয় প্রথম বা দ্বিতীয় শতকের রচনা । মূল “বৃহৎকথা'র 
রা ওনেপানী বিষয্ববন্ত বা তাহার আদিম আকাঁর জানিবার কোন 
উপায় নাই। বর্তমানে ইহা! অবলম্বনে রচিত কাশ্মীরী ও 
নেপালী--এই দুইটি রূপ পাওয়া যার়। কাশ্মীরী রূপের ছুইটি গ্রন্থ আছে, 


বৃহৎকথা ১০১ 


যথা, ক্ষেমেন্ত্রের “বৃহৎকথামঞ্জরী' ( ১*৩৭ খ্রীষ্টাৰ ) ও সোমদেবের “কথা-সরিৎ- 
সাগর (১*৬৩-৮১ খ্রীষ্টাৰ )। বুধস্বামীর “বৃহত্কথাঙ্নৌকসংগ্রহে? (গায় 
অষ্টম ও দশম শতকের মধ্যবর্তী কাঁলে রচিও ) নেগাঁলীরপটি পাওয়। যায়। 
পূর্বেই ৰলা হইয়াছে, “বৃহত্কথা'র এই তিনটি ব্তমান রূপই ছনোবদ্ধ গদে 
রচিত। এই তিনটি রূপের মধ্যে, “কথা-সরিৎ-সাগর? সর্বাগেক্ষ! বিখ্যাত । 
কিন্তু 16160) বলেন যে, “বৃহৎকথা-শ্লোক-সংগ্রহণ সর্বাপেক্ষা অধিক 
মূলানুগ। 


উত্তরকালের সাহিত্যে প্রভাব 


বুহতকথা” পরবতাঁ কালের বহু শ্রব্যকাব্য ও দৃশ্ঠকাব্যকে অনেক 
পরিমাণে গ্রভাবিত করিয়াছিল। সোমদেবের “শত্তিলকচন্পৃ) ধনগাঁলের 
“তিলকমঞ্জরী, এবং দণ্ডীর “দশকুমাঁরচরিত' প্রভৃতি গ্রন্থে 
পচ্যে। গছ্যে, নাট্য- 
সাহিতে “বৃহৎকথা'র প্রভাব বিষ্ভমান। “মেখদূতে কানিদাস 
উদ্দয়নকথাকোবিদগ্রামবৃদ্ধা-গণের উল্লেখ করিয়াছেন। 
ভাসের -শ্বপ্নবাসবদত্তা' ও ্রতিজ্াযৌগন্ধরায়ণ, নামক নাটক দুইটির উপজীব্য 
এই কাহিনী। এই মকল প্রমাণ হইতে উদয়নের কাহিনীর প্রপার ও খ্যাতি 
অন্নমেয়। প্রাচীন কাল হইতেই এই মকল কাহিনী গ্রচলিত ছিল; গুণাট্যের 
কৰিগ্রতিভার জন্তই ইহারা সম্ভবতঃ অধিকতর প্রসিদ্ধিলাভ করিয়াঁছিল। 
পরবর্তী কালে শ্রীহর্ষের “রত্বাবলী” ও পপ্রিয়দরপিকা” নামক নাট্রস্থতয়ও এই 
কাহিনী অৰলঘ্বন করিয়াই রচিত। 


পন্ের রূপ ও পন্ভরচনার ইতিহাস ও 
বিশ্বনাথ ৰলিয়াছেন, “ছনোৌবদ্ধপদং পছ্যম”_ছনে রচিত পদমমূহের 


ছন্দোবন্ধ পাদ 


খথেদ 


উপনিষদ 


বেদাজ 


এপিক, পুরা 


ক্লাসিক্যাল যুগ 


নামই গগ্ভ। ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাসে ভাবের 
বাহনম্বর্ূগে গদ্ধই প্রাচীনতম। সর্বাপেক্ষ। প্রাটীন 
সাহিত্য থণ্বেদের হুক্তগুলি পদ্যময়। সংহিতাযুগের 
অন্তান্ত গ্রন্থেও গদ্য অপেক্ষা পছ্েরই প্রীধান্ট দেখা যায়। 
কর্মকাণ্ডের প্রসারের যুগে, ব্রাঙ্গণগ্রস্থগুলিতে গগ্ভ স্বপ্রভাব 
বিস্তার করিল বটে) কিন্তু উপনিষদে পুনরায় পছোর 
প্রভাব পরিস্ফুট। বেদাঙ্গের যুগে দেখা যায় অনেক 
বেদাঙ্গ পছে। রচিত। এপিক যুগে গদ্ভই বীরত্বের কাহিনীর 
একমাত্র বাহন। পুরাঁণগুলিতেও পছ্যেরই ' প্রাধান্ট। 
ক্লাসিক্যাল যুগে পদ্য ও গগ্ভ উভতপ্রকার কাৰ্যই রচিত 
হইয়াছিল। কিন্তু গগ্তকাব্ই অধিকতর সমাদৃত ও 
গ্রসিদ্ধ। 


ক্লানিক্যাল যুগের পণ্তকাব্যের শ্রেণী-বিভাগ ও উৎপত্তিকাল 

ক্লাসিক্যাল যুগের পদ্ঘকাব্যের শ্রেণীবিভাগ আমরা চতুর্ঘশ অধ্যায়ে 
দেখিয়াছি। এই যুগের কাৰ্য প্রথম কখন রচিত হইল, তাহ! অনির্ণেয় | 
পঞ্চদশ অধ্যায়ে আমরা লক্ষ্য করিয়াছি যে, পাঁণিনি ও পতঞ্জলির সাক্ষ্য 
হইতে নিংসলোহে বর্ন যায়, তাহাদের কাঁলেও বহু কাব্যগ্রন্থ নুবিদিত ছিল। 
কিন্তু, দুর্ভাগ্যতক্রমে পাণিনি হইতে আরস্ত করিয়! অশ্বঘোঁষের আবির্ভাব পযন্ত 
সমস্ত কাব্যগ্রন্থ লুপ্ত হইয়া গিয়াছে। 


এই যুগের পদ্তকাব্যের ত্রমবিবর্তন ও যুগ-বিভাগ 


ক্লাসিক্যাল যুগের কাব্য বলিতে প্রথমেই কালিদীসের কথ! মনে গড়ে। 
ইহার কারণ, এই যুগে কালিদাস এত প্রসিদ্ধিলাভ করিয়াছিলেন ষে, তাহার 


পগ্ঠকাব্য ১০৩ 


যপঃপ্রভা। পূর্ববর্তী ও পরবর্তা কাঁব্যগুলিকে শ্লীন করিয়া দিয়াছিল। এই 
যুগের সাহিত্যগগনে প্রদীপ্ত কালিদাস-ভাস্করের উদ্যয়ে অপরাপর কৰিতারকা৷ 
দৃষ্টির অগোচর হইয়া পড়িল। তথাপি কাব্যের ইতিহাসে যে উষাকাল ও 
অরুণোঁদয় ছিল এবং কাব্যের ভাম্বর জ্যোতি যে ক্রমশঃ ক্ষীণ হইয়া অন্তমিত 
হইয়াছিল, এ স্বাভাবিক নিয়মটির প্রতি লক্ষ্য রাখা আবশ্তক। সর্বসম্মতিক্রমে 
কালিদ্রাসই এই যুগের শ্রেষ্ঠ কৰি বলিয়া আমরা তাহাকেই কবিগোষ্ঠীর 
মধামনিম্বরূপ রাণিয়া কাব্যের নিয়লিখিতরূপ যুগবিভাঁগ করিতে পারি 2 
কাঁলিদাসপূর্ব যুগ 

. কালিদাস 

_ কাঁলিদাসোঁত্তর যুগ 
কালিদাস-পুর্ব যুগ 

এই যুগের একমাত্র কৰি অশ্বঘোষ। তীহার প্রসিদ্ধ কাঁব্যগ্রস্থ তিনটি 
১। বুদ্ধচরিত, ২। সৌন্দরনন্দ ও ৩। গণ্তীস্তোত্রগাথা। 

'বদ্ধচরিত” বুদ্ধদেবের জীবনকাঁহিনী অবলগ্বনে রচিত। বৈদেশিক 
পর্যটক ইসিং (1-810 )-এর বিবরণ হইতে জানা! যায় যে, ইহা! অষ্টাবিংশতি 
সর্গে রচিত হইয়াছিল। টীন! ও তিব্রতী ভাষায় থে 
অন্নবাদ রহিয়াছে, তাহাতেও সর্গসংখ্যা অনুরূপ । কিন্ত 
অধুনাপ্রাপ্ত সংস্কৃতকাঁব্যে মাত্র সগ্তদশটি সর্দ আছে। ইহাদের মধ্যে শেষ 
চারিটি অশ্বঘোষের রচিত কিনা সেই বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ আছে। 
অষ্টাবিংশতি সর্গে রচিত মুল “বুদ্ধচরিতে'র প্রারস্ত গৌতমের জন্ম লইয়া এবং 
শেষ অশোকের রাজত্ব বর্ণনায়। 

*সৌন্দরনন্দ' অষ্টাদশ সর্গে রচিত। ইহার বিষয়বসত, 
বৈমাত্রেয় ভ্রাতা নন্দের অনিচ্ছা বুদ্ধদেব কর্তৃক স্বীয় 


১। বুদ্ধচ'রত 


২। সৌন্দরনন্দ 


ধর্মে তাহার দীক্ষা । 
গতীস্তোত্রগাথা” লীতিধর্মী। উনত্রিশটি শ্লৌকে ইহাতে গণ্ডী১র প্রশংসা 
৩। গণীন্তোব্রগাথা করা হইয়াছে। 


১  বৌদ্ধগণের বিহারে রক্ষিত কীসরবিশেষ (৫০708), 


১৪৪ স্কত সাহিত্যের ভূমিক। 


অশ্বথোঁষের রচনা পরবর্তী যুগের কবিগণের রচনা অপেক্ষ। প্রারঞ্ল। 
তাহার গ্রস্থগুলির ভাষা ও ভাবের শ্বচ্ছন্দগতি হৃদয়গ্রাহী । 
মনন্তাত্বিক বিশ্লেষণে, বিশেষতঃ প্রেমের চিত্র অঙ্কনে এবং 
পাথ্িব জীবনের প্রতি নির্বেদের বর্ণনায়, অশ্ব 
পারদশর্শ। “সৌন্দরনন্দে নন্দের প্রতি তৎপত্বী সুন্দরীর অনুরাগ এবং নন্দ কর্তৃক 
তাহার পরিত্যাগ পাঠকের চিত্ত বিগলিত করে। “বুদ্ধচরিতে” জরা, মৃত্যু ও 
ব্যাধির যে প্রাণম্পর্শা চিত্র কবি অস্কিত করিয়াছেন তাহাতে কবির বর্ণনাশক্তির 
পরিচয় পাওয়] যাঁয়। জরা বর্ণনাপ্রসঙ্গে সারথি গৌতমকে বলিতেছেন £-- 
রূপস্ হত্রী ব্যসনং বলম্য 
শোকন্ত যোনিনিধনং রতীনাম্‌। 


নাশঃ শ্মতীনাং রিপুরিক্দরিয়াণা- 
মেষা জরা নাম যয়ৈষ ভগ্রঃ॥ (ে৩০) 
[ এই ব্যক্তি যাহা দ্বারা আক্রান্ত হইয়াছে তাহার নাম জরা; ইহ! রূপ, 
বল, স্থৃতি ও ইন্দ্িক্শক্তি নষ্ট করে এবং শোক উৎপার্দন করে|] 


এই সমস্ত করুণ দৃশ্য দর্শনে তরুণ রাজকুমারের মনে যে নির্বেদের উদয় 
হইয়াছিল, তাহা কবি অনবগ্থ ভাষায় বর্ণন1 করিয়াছেন। 
চীনদেশীয় পরম্পরাগত ধারণা এই যে, অশ্বঘোঁষ কণিষ্কের সমসাময়িক। 
ন্মতরাং ইনি শ্রীঃ প্রথম শতাব্দীর লোক ছিলেন। 
অখধোষের কাল ও 
টি অশ্বঘোষ নিজে খুব সম্ভবতঃ হীনযাঁন সম্প্রদায়ের বৌদ্ধ 
ছিলেন। তিনি বৌদ্ধগণের বিশেষ শ্রদ্ধাভাজন। 
পদ্ঘকাব্যের ক্রম-বিৰর্তনের ইতিহাসে অশ্বঘোষের গ্রন্থের পরেই বৌদ্ধগণের 
অবদান-সাহিত্যের উল্লেখ করিতে হয়। অবদান-গ্রন্থ- 
গুলিতে, গাথা! ও অন্তপ্রকারের কাব্াধ্মী শ্লোক বিদ্যমান । 
অধুনালুপ্ত মূল “পঞ্চতন্ত্র সম্ভবতঃ এই যুগের সৃট্টি। ইহা প্রধানতঃ গগ্ভ- 
রচনা] হইলেও ইহাতে যে স্থানে স্থানে পঞ্চ সন্নিবিষ্ট ছিল, 
তাহা *পঞ্চতন্ত্রের বর্তমান রূপগুলি হইতে প্রতীয়মান 
হয়। অবদানগ্রন্থের পদ্চগুলির ন্যায় “পঞ্চতন্ত্রেেঃ পদ্ভগুলিও উৎকৃষ্ট কাব্যের 


অশ্থঘোষের কাবাসমুহের 
সাহিত্যিক বিচার 


অবদান-সাহিত্য 


পঞ্চতন্ত্ 


১। বিস্তৃত রিবরণের জন্য গগ্যকাব্য-প্রসঙ্গ ভ্রষ্টব্য ৷ 


পছ্ধকাব্য ১৪৫ 


নিদর্শন নহে; তথাপি পদ্কাঁব্যের ইতিহাস হইতে এইগুলিকে বিচ্ছিন্ন 
করা যায় না। 


কালিদাস 

প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণের মতে, সর্বসন্মতিক্রমে কালিদাসকে 
ভারতীয় পদ্ধকাব্যের শ্রেষ্ঠ কবি মনে কর হয়। কিন্তু দুর্ভাগ্যের বিষয় এই 
যে, কবি নিজের সম্বন্ধে কোন তথ্য লিপিবদ্ধ করিয়া 
রাখেন নাই। সুতরাং তাহার জীবনী সম্বন্ধে কিনবদস্তী 
ভিন্ন আমর! বর্তমানে ক্রিছুই জানি না। প্রসিদ্ধি এই যে, তিনি প্রথমে 
অতিশয় জড়বুদ্ধি ছিলেন। ঘটনাক্রমে, এক সুশিক্ষিতা রাজকুমারীর সঙ্গে 
তিনি পরিণয়-স্ত্রে আবদ্ধ হন। কিন্তু, অল্লকাঁল পরেই কাঁলিদাঁসের অজ্ঞতার 
পরিচয় পাই] তাহার পত্বী তাহাকে গৃহে স্থান দিতে অসন্পতি প্রকাঁশ করেন। 
অভিমানী কালিদাস মনোছুঃখে বনে গিয়া কঠোর তপস্তাঁঘ্ারা কাঁলীদেবীর 
বরপ্রাপ্চ হইয়া কবিত্বলীভ করেন। একদিন রাত্রিকালে গৃহে প্রত্যাবর্তন 
করিয়! তিনি নিজের উপস্থিতির কথা পত্বীকে জানাইলেন এবং বলিলেন-_ 
অন্তি কশ্চিদ্‌ বাগবিশেষঃ ) অর্থাৎ, বিশেষ কিছু কথা আছে। মূর্থ স্বামীর মুখে 
শুদ্ধ সংস্কৃত ভাষা! শুনিয়! রাজকুমারী সর্ত করিলেন যে, কালিদাস যদি উক্ত 
বাক্যের প্রতিটি শব্দ দিয়া আরম্ভ করিয়া এক একটি পৃথক্‌ কাব্য রচন1 করার 
প্রতিশ্রুতি দেন, তাহা! হইলে তিনি স্বামীকে গৃহে প্রবেশাধিকার দিবেন। 
কালিদাস স্বীকৃত হইলেন এবং গৃহে প্রবেশ করিয়! স্বীয় প্রতিশ্রতি অনুসারে 
কাব্যরচনায় প্রবৃত্ত হইলেন। “অন্তি শবে 'কুমারসম্ভব কাব্যের আরস্ত, 
যথা-_অস্ত্ত্তরস্তাং দিশি দেবতাত্বা, ইত্যাদি। কশ্চিৎ শব্দ “মেহদূতের? 
আদিতে প্রযুক্ত হইয়াছে--কশ্চিৎকাস্তা-বিরহগুরুণা স্বাধিকারাঁৎ প্রমত্বঃ 
ইতাঁদি। ্বাগর্থাবিব সংপৃক্ত বাগর্থপ্রতিপত্তে”__“রঘুবংশ” কাব্যের ইহাই 
প্রথম শ্লোকের আছ্ধ চরণ ; সুতরাং “বাঁক পদ দির ইহার আরম্ত। ' “বিশেষ” 
পদদে আরন্ধ কোন কাব্য নাই। এই কিন্বদস্তীতে বিশ্বাসী ব্যক্তিরা মনে 
করেন যে, এইরূপ কোন কাব্যও ছিল, কিন্তু উহা কালক্রমে লুপ্ত 
হইয়! গিয়াছে। অপর একটি কিংবদন্তী অনুসারে কালিদাস নিংহলরাজ 


জীবনী 


১০৬ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


কুমারদাসের বন্ধ ছিলেন এবং তিনি সিংহলেই এক বারবনিতার গৃহে নিহত 
হইয়াছিলেন। 

কালিদাসের জন্স্থান লইয়! পপ্ডিতগণের মধ্যে মতভেদ দেখা যাঁয়। এই 
সম্বন্ধে এখনও কিছু স্থির সিদ্ধান্ত হয় নাই। | 

কাঁলিৰাসের কাঁলও এখন পর্যস্ত নিঃসন্দেহে নিরণীত 
হয় নাই। 
কবি “ম|লবিকাগ্নিমিত্রঁ নামক নাটকের প্ররস্তাবনায় নাট্যকারগণের 
নামোল্লেখ করিতে গিয়া ভাসের নাম করিয়াছেন। ইহা 
হইতে স্পষ্টই বুঝা যায়, তিনি ভাঁসের পরবর্তী। কিন্ত 
ভাসের কালই এখনও পর্যন্ত নিশ্চিতভাবে নিধ্ণরণ করিতে পার! যায় নাই; 
সুতরাং ইহা হইতে কালিদাঁসের সময় নির্ণর করা যায় 
না| আইহোল প্রশস্তি (410010 [108071])0100 )-তে 
নিম্নলিখিত শ্লোকটি আছে :-- 


কালিদানের কাল 


ভামের উল্লেখ 


আইহোল লিপি 


যেনাযোজিনবেশ্ম স্থিরমর্থবিধৌ বিবেকিনা জিনবেশ্ম। 
বিজয়তাং রবিকীতিঃ কবিতাশ্রিতকালিদাসভারবিকীতিঃ ॥ 


এই লিপি ৬৩৪ গ্রীষ্টাব্ে রচিত। ইহাতে কাঁলিদাসের উল্লেখ থাকায় এইটুকু 


বুঝ। গেল যে, তিনি ৬৩৪ খ্রীষ্টাব্ের পূর্ববর্তী লৌক, কিন্তু কত পূর্বে তাহ 
বুঝিবাঁর কোন উপায় নাই। 


কালিদ্াসের কাল সম্বন্ধে সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য যতগুলি নিয়লিখিত- 
রূপ :-- 


1 


(১) বিক্রমার্দিত্যের সভায় নবরত্ব সম্বন্ধে কিন্বদস্তী 
বিক্রমাদিত্যের নবরত্ব 


ভারতবর্ষে সুবিদিত। এই সম্বন্ধে ধজ্যোতিধিদাীভরণ' 
নামক জ্যোতিথগ্রন্থে নিম়োদ্বত শ্লোকটি আছে £-_ 


ধন্বস্তরিক্ষপণকামরসিংহশস্কুবেতালভট্টঘটকর্পরকালিদীসাঃ। 
খ্যাতো বরাহমিহিরে! নৃূপতেঃ সভায়াং রত্বানি 
বৈ বররুচি্নৰ বিক্রমস্ত ॥ 


পছাকাব্য ১০৭ 


ইহা হইতে কেহ কেহ মনে করেন যে, কালিদাস “বিক্রমাঁদিত্য উপাঁধি- 
ধারী গুপ্তরাজ ছিতীয় চন্ত্রগ্ুপ্তের সভাকবি ছিলেন। এই রাজার রাজত্বকাল 
ভা ্রীষ্টাব্ব। সুতরাং ইহাই কালিদাসের কাঁল। 
ধারী দ্বিতীয় চনতরগুপ্তের এই মতের সমর্থনে কেহ কেহ বলিয়াছেন যে, 
রাজ্যকাল--৩৮*-৪১ৎ কাঁলিদাঁসের কাব্যে যে জীবনযাত্রা প্রতিফলিত হইয়াছে 
নী তাহা সহজ, স্বচ্ছন্দগতি ও উচ্চ সংস্কৃতির পরিচার়ক। 
এতাদৃশ অবস্থা গুপ্তরাজগণের ন্ুশীসনেই সম্ভবপর হইয়াছিল। কিন্তু 
প্রাচীন ভারতের একাধিক রাজার “বিক্রমাদিত্য' উপাধি খাঁকা হেতু 
এবং নবরত্ব সম্বন্ধে উ্রতিহাসিক প্রমাণ না থাঁকায় এই মত নিবিচারে 
গ্রাহ নহে। 

(২) বিক্রমাদ্িত্যের নামের সহিত কালিদাসের নাম লোকপরম্পরায় 

যুক্ত থাকাঁয়, কাহারও কাহারও মতে কবি দেই 
ক বিক্রমাদিত্যের সমসামরিক ছিলেন যিনি শ্রী: পঃ ৫৭ 'অবে 
বিক্রমসংবৎ প্রবর্তন করেন। 

(৩) এলাহাবাদের নিকটবর্তী স্থানে প্রাপ্ত পদ্দক (131718 116511107)-এ 
যে চিত্রটি অঙ্কিত আছেঃ তাহার সঙ্গেঃ কোন কোন 
পণ্ডিতের মতেঃ অভিজ্ঞানশকুস্তলম্ নাটকের প্রারস্তিক 
দৃশ্ঠটির যথেষ্ট সাদৃশ্ত আছে। পদকটি শুঙ্গবংশের রাজত্ব- 
কালের, অর্থাৎ ্রীঃ পৃঃ ১৮৫-৭৩ অবের মধ্যে কোন সময়ের। সুতরাং, 
কালিদাস নিশ্চয়ই ইহার পূর্বেকার কৰি। 

(৪) “মালবিকা গ্নিমিত্র' নাটকের ভরতবাক্য১ হইতে কেহ কেহ মনে 
রাজ! অগ্নিমিত্রের করেনঃ কবি রাঁজা অগ্নিমিত্রের সমসাময়িক । এই 


সমকালীন রি ৯ 
_ পৃঃ ১ম শতক রাজার রাজত্বকাল ঘীঃ পৃঃ প্রথম শতাব্দী। 


ভিটা! পদক 
খ্রীঃ পুঃ ২য় শতক 


১। ত্বং মে প্রসাদনুমুখী ভব দেবী নিত্য- 
মেতাবর্দেব মৃগয়ে প্রতিপক্ষহেতোঃ। 
আশান্তমভ্যধিগমাত প্রভৃতি প্রজানাং 
সংপদ্যতে ন খলু গোপ্তরি নাগ্নিমিত্রে। 


১০৮ কৃত সাহিত্যের ভূমিকা! 


(৫) “রঘুবংশের, চতুর্থ সর্গে রথুকতঁক হৃণবিজয় স্বন্দগুপ্ত কতৃক হূশ- 
গণের পরাজয়েরই গ্রতিচ্ছবিমাত্র। স্কন্দগ্তপ্তের রাঁজত্বকাল ৪৫৫-৪৮* শ্রষ্টাব্ব ; 
স্বতরাং, কালিদাস ইহার পরবর্তী কালের বা সমকালীন্‌ 
উন পরবর্তী কবি। কালিদাসকে গুপ্ত আমলের মনে করার আরও 
_ধীঃধমশতক কতক যুক্তি দেওয়া হইয়া থাঁকে। কেহ কেহ 
বলেন » “কুমারসম্ভব' 'গুধরাঁজ কুমারগুঞ্তের জনবৃত্তাস্ত 

অবলম্বনে রচিত। 

কালিদাসের প্রসিদ্ধ কাব্যগ্রন্থ তিনটি-_-(১) রঘুবংশ+ (২) কুমারসম্ভব ও 
কালিদাসের কাব্যগ্রন্থ (৩) মেঘদূত। 

“রঘুবংশ' উনবিংশতি সর্গে রচিত। ইহার বিষয়বস্ত সংক্ষেপে এইরূপ । 
ইস্কাকু বংশের রাজা দ্দিলীপ রূপবান ও গুণবাঁন্; কিন্তু নিঃসস্তান বলিয়া 
রাজার বড় দুংখ। বশিষ্ঠের উপদেশে তাহার আশ্রমের 
দেবতাম্বরূপ1 গাঁভী নন্দিনীর পরিচর্যা করিয় তিনি পুত্র- 
লাভের বর সেই গাভীর নিকট হইতে পাইলেন। দিলীপের পুত্র জন্মিলে 
তাহার নাম রাখ! হইল রঘু। কিছুকাল পরে, দ্দিলীপের ঈপ্সিত অশ্বমেধ 
যজ্ঞের অশ্ব ইন্দ্র কর্তৃক অপহৃত হয়। ফলেএঁ অশ্বের রক্ষক রঘুর সহিত 
ইন্দ্রের যুদ্ধ হয় এবং রঘু পরাস্ত হন। কালক্রমে রঘু রাজ! হইয়৷ দিখ্বিজয় 
করেন ও বিশ্বজিৎ যজ্ঞ সম্পন্ন করেন। রঘুর পুত্র অজ যৌবনপ্রাপ্ত হইলে, 
বিদর্ভরাজ ভোজের অন্থরোধে রঘু অজকে ভোজের ভগ্নী ইন্দুমতীর স্বয়ংবর 
সভায় যোগ দিবার জন্য আদেশ দেন। ইন্দুমতীকে বিবাহ করিয়া অজ 
যথাকাঁলে সিংহাসনে আরোহণ করিলেন। তাহার পুত্র দশরথ। দশরথের 
পুত্র রাম। রামের সীতা-পরিণয়, বনগমন, রাবণবধ। তৎপর অযোধ্যায় 
প্রত্যাবর্তন ও সীতার বনবাঁস, সীতার পুত্রপ্রীপ্তি; সীতার পাতালপ্রবেশ; 
রামের পরলোকগমন কুশের রাজ্যভারগ্রহণ, কুশের পর তৎপুত্র অতিথির 
রাজত্ব, অতিথির পর ক্রমে একবিংশতি রাজার রাজত্ব, একবিংশতিতম 
রাজ! সুদর্শনের বনগমনের পর তৎপুক্জ অগ্রিবর্ণের রাজত্ব, অগ্নিবর্ণের ব্যসন- 
পরায়ণতা 'ও মৃত্যু, তাহার অস্তঃসত্বা পত্বীর রাজ্যশীসন--এই সমস্ত ঘটনা 
একাদশ হইতে শেষ পর্যন্ত সর্গগুলির বর্ণনীয় বিষয় । 


(১ রঘুবংশ 


পগ্যকাব্য ১৬৪ 


কুমারসম্ভব” সথুদশ সর্গণে রচিত হইলেও পণ্ডিতগণের মতে 
ইহার নৰম হইতে অবশিষ্ট সর্গগুলি কালিদাসের 
রচনা! নহে। এই মত প্রধানত; নিয়লিখিত যুক্তিগুলির 
উপরে প্রতিষ্ঠিত :-_ 

(ক) ৯ম হইতে ১৭শ সর্গের উপর মল্লিনাঁথ-রচিত টীক1 নাই। 

(খ) পরবর্তা আলঙ্কারিকগণ “কুমারসম্তব” হইতে যে সকল শ্লোক বা 
শ্লোকাংশ উদ্ধত করিরাছেন, এগুলির সবই ৯ম সর্গের পূর্ববর্তী সর্গসমুহ 
হইতে উদ্ধত। 

(গ) ৯ম-১৭শ সর্গের ভাষা ও রচনাশৈলী পূর্ববর্তী সর্গগুলির তুলনায় 
নিরুষ্টতর। ঠা 

নগাধিরাজ হিমালয়ের চমৎকার বর্ণন! দ্বার1 এই কাব্যের প্রারস্ত । দেবদেব 
শিৰ ধ্যানমগ্ন। নগেন্দ্রনন্দিনী উম] শিবের পরিচর্যারতা । এদিকে তাঁরৰান্থুরের 
উৎপীড়নে দেবকুল আকুল। তাহারা স্থির করিলেন, একমাত্র উপায় শিবের 
সহিত উমার গরিণয় ঘটাঁন। এই দম্পতীর যে পুত্র জন্মিবেন, তিনিই হইবেন 
ভবিষ্যতে দেবগণের ভ্রাতা । কিন্তু, মহাঁষোগী শিবের বিবাহে প্রবৃত্তি জন্মান 
যায় কি করিয়া? দেবগণের অন্থরোধে কাঁমদেব এই দুঃসাধ্য কার্ষের ভার 
গ্রহণ করিলেন। শিবের ধ্যানভঙ্গ হইল, কিন্তু তাহার রোষানলে মদন 
ভন্মীভূত হইলেন। বিলাঁপরতা রতি দ্েহত্যাগে কৃতসঙ্কল্লাঃ কিন্তু দৈববাণী 
কতৃক পতির সহিত পুনগ্নিলনে আশ্বন্তা মদন-পত্বী বিরতা হইলেন। 
কামদেবের এই পরিণতি দেখিয়! উম! ূপলাবণ্যে শিবকে মুগ্ধ করিবার 
প্রয়াস ত্যাগ করিয়া কঠোর তপশ্চর্যার আত্মনিয়োগ করিলেন। যৌগীজ্রেরও 
মন টলিল, কিন্তু উমার ভক্তিকে একবার পরীক্ষা না করিয়া! তিনি উমাঁকে 
গ্রহণ করিলেন না। শিব পরীক্ষায় উত্তীর্ণ! উমার পাণিগ্রহণ করিলেন। 
কালক্রমে তীহাদের পুত্রপ্রাপ্তি হইল) এই পুত্রই কাত্তিকেয় এবং ইনিই 
দেবারি তারকান্ুরের নিধনকর্তা 
(৩ মেঘদুত “মেঘদূত' দুইভাঁগে রচিত-_ পূর্বমেঘ ও উত্তরমেঘ। 
প্রভুর অভিশাগে এক ৰৎসরের জন্ত যক্ষ। রামগিরির আশ্রমে নির্বাসিত 
এবং সুদূর অলকাপুরীবাঁসিনী প্রিয়ার বিরহে কাতির। বর্ষাগমে মেছদর্শনে 


(২) কুমারসম্ভব 


১১৯ ্কৃত সাহিত্যের ভূমিক। 


আকুলতর যক্ষ কামোন্মাদবশতঃ অচেতন মেছকেই প্রিয়ার নিকট দৃত স্বরূপে 
প্রেরণ করিতে উদ্ভত। তাই তিনি মেঘকে সন্বোঁপন করিয়৷ অলকায় যাইবার 
পথঘাট তাহাকে বলিয়া দিতেছেন। এখানেই পূর্বমেঘের সমাঞ্ডি। 

নুরম্য অলকাপুরীর ও ফক্ষগৃহের বিচিত্র বর্ণনা, হক্ষপ্রিয়ার রূপলাবণ্যের 
কথ] এবং ষক্ষপ্রেরিত করুণ বার্তী উত্তরমেথের বিষয়বস্তু । 

উক্ত কাব্যগ্রন্থ তিনটি ব্যতীত আরে! প্রায় কুড়িটি১ ক্ষুদ্র কাব্যগরস্ 
কালিদাসের নামের সঙ্গে যুক্ত আছে। কালিদাস 
ইহাদের রচয়িত| কিনা, সেই বিষয়ে প্ডিতগণ সন্দেহ গোষণ 
করিয়া থাকেন। এই সন্দিপ্ধ রচনাগুলির মধ্যে নিম্নলিখিত কয়টি স্থবিদিত £ 


সদ্ধিগ্ধ রচনাবলী 


(১) নলোদয়, (২) রাক্ষস-কাব্য, 
(৩) খতুসহার, (৪) পুষ্পবাণবিলাস, 
(৫) শুঙ্গারতিলক, (৬) শুঙ্গাররসাষ্টক। 


দেশীয় এবং বৈদেশিক সমালোচকগণের মতে কালিদাস ভারতের 

ভিডি শ্রেষ্ঠ কৰি। দেশীয় সমাঁলোচকগণ তাহার কৰি-প্রতিভার 

যে উচ্ছুসিত প্রশংসা করিয়াছেন, তাহার ছুই একটি 
নিদর্শন দেওয়] যাইতেছে £ ও 
পুরা কবীনাঁং গণনাগ্রসঙ্গে কনিষ্টিকাধিষিতকালিদাসা। 
অগ্ঠাপি ততুল্যকবেরভাবাদনামিকা সার্থবতী বভূৰ ॥ 

[ প্রাচীন কালে কবিগণের গণন! প্রসঙ্গে কনিষ্ঠ অঙ্গুলিতে কালিদাসের 
নাম রক্ষিত হইয়াছিল। আজ পর্যস্ত কেহ তাহার সমকক্ষ কবি না হওয়ায় 
অনামিকা অঙ্কুলির নামটি সার্থক হইয়াছে। ] 

বৈদ্ভ কবিতা স্বয্ং বৃতবতী শ্রীকালিদাসং বরম্‌ 

[ বৈদভাঁ কবিতা নিঁজে কাঁলিদাসকে পতিত্বে বরণ করিয়াছিলেন । ] 

জার্মানদেশের সুপপ্ডিত ও কাঁব্যরসিক হামৰোজ্ড 
( নুও0010) কালিদাস সম্বন্ধে নিয়লিখিত প্রশংসৌক্তি 


দেশীয় মত 


বৈর্দেশিক মত 


করিয়াছিলেন” 
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আমাদের আলোচনা করা আবশ্যক, কালিদাসের শ্রেষ্ঠত্বের কারণ কি। 

তাহার যে কয়খানি কাব্যগ্রন্থের আলোচন। আমরা পূর্বে 
কালিদাসের শ্রেষ্টাত্বের 
ডে করিয়াছি, তাহার কোনটিতেই বিষয়বস্তর নির্বাচনে তিনি 

বিশেষ কোন মৌলিকতার পরিচয় দেন নাই। প্রচলিত 
পুরাকাহিনীই তাহার “রঘুবংশ' ও “কুমারসম্ভব'এর উপজীব্য । এক 
“মেঘদুত' কাব্যের বিষয়টি অনেক পরিমাঁণে কবিকল্লিত, যদিও সম্ভবতঃ 
“কামবিলাঁপ জাতক" বা “রামায়ণএ বণিত অপহৃত সীতার শোঁকে রামের 
আকুলতা কবির কল্পনার সহায়ক হইয়াছিল । 

মহাঁকাব্য দুইটির বিষয়বস্তর নির্বাচনের কারণ সম্ভবতঃ অলঙ্কারশাস্ত্রে 
অন্ধশাসন এবং সেই যুগের সাহিত্যরসপিপাঁন্থর ব্যক্তিগণের রুচি কবির 
কল্পনাঁদৈন্ত নহে । প্রসিদ্ধ কাহিনীই মহাঁকাব্যের উপজীব্য--এই অন্ুশাঁসনের 
নিয়ন্ত্রণ কালিদাসের পক্ষে সেই যুগে লঙ্ঘন কর! সম্ভবপর হয় নাই। তবে 
এবিষয়ে লক্ষ্য রাখা উচিত যে, পুরাঁকাহিনীর জীর্ণকঙ্কালের উপর যে রূপটি 
আমরা পাইতেছি তাহা এই মহাঁকবির প্রতিভার নিকট খণী। “রঘুবংশে” 
কবির প্রাকৃতিক বর্ণনাশক্তির অপূর্ব পরিচয় পাঁওয়! যায়। ত্রয়োদশ 
সর্গে গঙ্গাযমুনার সঙ্গমস্থলের বর্ণনা তাহার একটি নিদর্শন। সাদা ও নীল 
জলের মিশ্রণকে কালিদাস তুলিত করিয়াছেন নীলপদ্মখচিত শ্বেতপদ্মের সঙ্গে 
কৃষ্ণসর্পভূষিত শিবের ভন্মাবৃত শুভ্র দেহের সঙ্গে, একন্নগ্রথিত ইন্দ্রনীলমণি ও 
মুক্তার মালার সঙ্গে। “কুমারসম্ভবে'র প্রথম সর্গে গিরিরাজ হিমালয়ের ষে 
রূপটি কবিলেখনী হইতে ফুটিয়! উঠিয়াছে, তাহা সত্যই মনোৌরম। কালিদাসের 
প্রেমের চিত্রগুলি বড় করুণ। “রঘুবংশের” চতুর্দশ সর্গে সীতার বিরহে রামের 
অবস্থা মর্সম্পর্শা। গৃহ হইতে নির্বাসিতা সীতাকে তিনি এক মুহূর্তের জন্যও 
হৃদয় হইতে দূর করিতে পারেন নাই। বিরহবিধুর রামের প্রেমিকচিত্বকে 
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কবি বর্ণনা করিয়াছেন,_"অয়োঘনেনায় ইবাভিতগ্রম বৈদেহীবন্ধোহদিযং 
বিদদ্রে”--তপ্ত লৌহে যেন হাতুড়ির আঙাত গড়িল। “মেঘদৃতে প্রিয়াবিরহে 
যক্ষের কি উদ্বেগ, মিলনের জন্ট কি উৎকণ্1। সহদয় কবির চিত্ত তি্যক্জাতির 
উপরেও গ্রেমের প্রভাব লক্ষ্য করিয়াছে। “কুমারসম্ভবে কবি বলিয়াছেন_ 
মধু ছবিরেফ: কুন্ুমৈকপাত্রে গপৌ প্রিয়া স্বামন্থবর্তমানঃ। ্‌ 
শৃ্গেণ চ ম্পর্শনিমীলিতাক্ষীং মুগীমকণ্রত কৃষ্ণসারঃ ॥ (৩৩৬) 
প্রিয়ার অন্গমন করিরা ভ্রমর তাহার সহিত একই কুন্থম পাত্রে মধুপাঁন 
করিল; কৃষ্ণসার শূঙ্গছার! স্পর্শনিমীলিতনেত্রা! মুগীর গাত্রৰও্য়ন করিল। ] 
কালিদাসের ভাষা সরল ও সরস। তাহার রচনার বৈশিষ্ট্য এই যে, 
শ্লোকগুলি যেন কবির প্রস়্াসপ্রন্ুত নয়, স্বতংস্কর্ত। পরবর্তা যুগে কোন কোন 
কবির রচনায় পাণ্ডিত্যপ্রদর্শনের যে সচেতন প্রয়াস দেখা যায়, কালিদাসের 
রচনায় তাহা নাই। অলঙ্কারপ্রয়োগে কবির নিপুণতা যথেষ্ট; বিশেষতঃ 
উপমালঙ্কারে তিনি অদ্বিতীয় । তাই যুগ যুগ ধরিয়া “উপম! কালিদাসম্ত এই 
দুইটি শব্দেই কবিপ্রতিভার প্রশংসা ব্যক্ত হুইয়াছে। কালিদ্াসের কাব্য 
ছন্দোবৈচিত্র্যে পাঠকের চিত্তকে মুগ্ধ করিয়া রাখে। “মেঘদূতে, বক্ষের 
বিরহক্রিষ্টতা বোধ হয় মন্দাক্রাস্তা ভিন্ন অন্ত কোন ছন্দে এমন প্রাণম্পশ্শ 
হইত না। 
কালিদাঁসের রচনার নিদর্শন স্বরূপ তাহার রচিত কয়েকটি শ্লোক নিয়ে 
উদ্ধত হইল এবং উহাঁদের বঙ্গানুবাদ দেওয়া! গেল। 
রাবণবধের পরে লঙ্কা হইতে সীতাঁসহ আকাঁশমার্গে অযোধ্যায় প্রত্যাবর্তন- 
কালে সীতার নিকট রাম সেতুবন্ধের বর্ণনা করিতেছেন £__ 
বৈদেহি পশ্যামলয়ীদ্বিভক্তং 
*. মৎসেতুনা ফেনিলমনুরাশিম্। 
ছায়াপথেনেব শরত্প্রসন্নম্‌ 
আকাশমাবিষ্কৃতচারুতারম্‌॥ (রঘু ১৩।২) 
[ অয়ি জানকি, ছায়াপথের ছারা বিভক্ত মনোরম তারকাযুক্ত নির্ল 
শারদগগনের ন্যায় আমার সেতুদ্বারা বিভক্ত মলয়পর্যন্ত গ্রসারী সফেন সমুদ্রকে 
অবলোকন কর ।] 
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উপমার একটি চমৎকার নিদর্শন ইন্দুমতীর শ্বয়ংধর-সভার বর্ণনা প্রসঙ্গে 
লিখিত নিষ্লোদ্ধত শ্লৌকটি £-_ 
সঞ্চারিণী দীপশিখেব রাত 
যং যংব্যতীয়ায় পতিংবর! সা । 
নরেঞ্মার্গাট্র ইব প্রপেদে 
বিবর্ণভাবং সস ভূমিপাঁলঃ | 
( রঘু--৬৬৭ ) 
[ নিশাঁকালে চলন্ত দীপশিখার স্তাঁয় পতিবরণাথিনী সেই কন্ত1 (ইন্দুমত্তী ) 
যে যে রাজাকে অতিতক্রয় করিয়া গেলেন, সেই সেই রাজা রাজমার্গন্থ 
অষ্রালিকার ন্যায় নিশ্প্রভ হইয়া পড়িলেন। ] 


প্রিয়ার নিকট মেঘের মাধ্যমে যক্ষ-প্রেরিত সন্দেশের মধ্যে নিশ্নলিখিত 
শ্লোকটি অন্তম :-_ 


শ্যামান্বঙ্গং চকিতহরিণীপ্রেক্ষিতে দৃষ্টিপাতং 
বতৃচ্ছায়াং শশিনি শিখিনাং বহৃভারেষু কেশান্‌। 
উৎপস্ামি প্রতনুষু নদীবীচিষু ভ্রবিলাসান্‌ 
ইত্তৈকস্থং কচিদপি ন তে চণ্ডি সাদৃশ্ঠমস্তি ॥ 
( উত্তরয়েঘ--১০৯) 
[ ওগো চণ্ডী, আমি প্রিয়ঙগুলতায় তোমার অঙ্গের, ত্রস্তমুগীর অক্ষিসধালনে 
তোমার দৃষ্টিপাঁতের, শশাঙ্কে তোমার মুখচ্ছবির, ময়্রপুচ্ছে তোমার কেশের। 
এবং ক্ষীণ নদীতরঙে তোমার ভ্রবিলাঁসের সাদৃশ্ঠ দেখিতে পাই) কিন্ত, হায়, 
কোন এক স্থানে তোমার ( সর্বাঙ্গের ) সাদৃশ্ঠ নাই । ] 


কালিদাসোত্তর যুগ্ন 


এই যুগের পদ্যকাব্যগুলিকে মোটামুটি ছুই শ্রেণীতে বিভক্ত করা যায়; 
য্থা__ 


(ক) শতক, 
(খ) মহাকাব্য। 


১১৪ সংস্কত সাহিত্যের ভূমিকা 
(ক) শতক 


“অমরুশতক' একখানি বিখ্যাত শতক-কাঁবা। 

“শতক” শব্দের অর্থ একশত গ্লোকের সমষ্টি। এই ধরণের কাব্যে 
সাধারণত একজনের রচিত একশতটি পরস্পরনিরপেক্ষ শ্লোক থাকে। 
তবে, কোন কোন ক্ষেত্রে, শ্রোকসংখ্য এক শতের 
কম-বেশীও থাকে । অমরূর শতকের অন্তত চাঁরিটি রূপ 
বর্তমানে পাঁওয়! যায়) ইহাঁদের শ্লেকসংখ্য। ৯৬ হইতে ১১৫১ সবগুলি 
রূপেই সাধারণ (০07707) শ্লোকসংখা। ৫১। 

এই কাব্য শূঙ্গাররসপ্রধান শ্রোকের সমগ্টি। প্রেমিক-প্রেমিকার বিভিন্ন 
মানপিক অবস্থার বর্ণন। শ্রোকগুলিতে আছে। 

ইহার রচয়িতা অমরুর কাঁল সম্বন্ধে অন্ুমানমাঁত্র সম্ভবপর । আলঙ্কারিক 
আনন্দবর্ধন থ্রীষ্টায় নবম শতাব্দীতে সর্বপ্রথম অমরুর 
উল্লেখ করিয়াছেন। সুতরাং অমর আনন্দবর্ধনের 
ূর্ববর্তী। কেহ কেহ তীহাকে ভর্তৃহরির পরবর্তী বলিয়া মনে করেন; 
কিন্তু, এই সম্বন্ধে কোন অখগুনীয় যুক্তি নাই। 

অমরুর ভাষা স্বাভাবিক ও স্বচ্ছন্দগতি। ছন্দোবৈচিত্র্য কাব্যথাঁনিকে 
উপভোগ্য করিয়া তুলিয়াছে। 

ভর্তৃহরির *শৃঙ্গারশতক* স্ুপ্রসিদ্ধ কাব্য। “নীতিশতক" ও “বৈরাগ্যশতক" 


অমরুশতক 


অমরুর কাল 


ভত্ৃহরি নামে অপর ছুইথানি কাঁব্যও লোকপরম্পরার ভর্তৃহরি- 
১। শৃঙ্গারশতক 
ই ধা রচিত বলিয়া মনে করা হয়। 
ও। বৈরাগ্যশতক 


“শৃঙ্গারশতক" প্রেম ও তাহার পরিণতি লইয়া! রচিত। ইহাতে প্রেমের 
স্তরপরম্পরা ও প্রেমজনিত নস্ুখের কথা কবি বলিয়াছেন; কিন্ত 
সমগ্র কাব্যটিতে প্রেমের ব্যর্থতা ও অসারতার সুরটি ধ্বনিত হইয়া 
উঠিয়াছে। 

“নীতি? ও “বৈরাঁগ্যশতকে" কবি পাখিব সুখ ও প্রেমের নিন্দ। করিয়াছেন । 

ভর্তৃরির কাব্যগুলিতে জীবনের বিভিন্ন পর্যায়ের গভীর অনুভূতির 
পরিচয় পাওয়া যায়; কিন্তু অমরুর কাব্যের তুলনায় ইহাদের ভাষা এবং 
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প্রকাশভঙ্গ' নিকৃষ্টতর মনে হয়। “নীতি'- ও “বৈরাগ্যশতকে' বাস্তব জীবন 
সম্বন্ধে পাঠক অনেক উপদেশ লাভ করিতে পারেন। 
তর্তৃহরির রচনার নিদর্শন্বরূপ তীহাঁর তিনটি শতক হইতে কয়েকটি শ্লোক 
নিয়ে উদ্ধত হইল £-_ 
নৃনং হি কবিবরা বিপরীতবাচো 
যে নিত্যমাহুরবল! ইতি কাঁমিনীস্তাঃ | 
যাভিবিলোলতরতার কদৃষ্টিপাতৈঃ 
শক্রাদয়োহপি বিজিতাস্্বলাঁঃ কথং তাঃ ॥ ৃ 
. ( শঙ্গারশতক - ১০) 
[ সেই কবিশ্রেষ্ঠগণ অবশ্যই বিপরীত কথ! বলেন, ধাহার সর্বদা রমণীগণকে 
অবলা বলেন) যৎকর্তৃক চটুল দৃষ্টিপাতদ্বারা ইন্দ্রা্দি ( দ্েবগণ )-ও বিজিত 
হন, তাহার! কিরূপে অবল! হইবেন ? ] 


মনসি বচসি কায়ে পুণ্য পীযুষপূর্ণা- 
স্ত্িভুবনমুপকা রশ্রেণীতিঃ গ্রীণয়স্তঃ। 
পরগুণপরমাঁণুন্‌ পর্বতীকত্য নিত্যং 
নিজহদি বিকসন্তুঃ সস্তি সম্তঃ কিয়ন্তঃ ॥ 
( নীতিশতক-_৭*) 


[ এইরূপ সঙ্জন কয়জন আছেন ধীহার] কায়মনোবাঁক্যে পুণাবান্‌, ধাহার! 
উপকারপরম্পরাদ্ধার! ত্রিভুবনকে আনন্দিত করেন এবং সর্বদা অণুপরিমিত 
গরগুণকেও পর্বতের ন্যায় জ্ঞান করিয়। নিজেদের চিত্তে আনন্দ অনুভব করেন । ] 

নিবৃত্ত ভোগেচ্ছ৷ পুরুষবহুমানোহপি গলিত: 
সমানাঃ হ্বর্যাতাঃ সপদি সুহৃদ জীবিতসমা:। 
শনৈর্ধষট্যুখানং ঘনতিমিররুদ্ধে চ নয়নে 
অহো! দুষ্ট: কায়স্ত্ূপি মরণাপাঁয়চকিতঃ ॥ 
( বৈরাগ্যশতক--৯ ) 

[ ভোগবাসন। নিবৃত্ত হইয়াছে, পুরুষ বলিয়া! যে গৌরব তাহা নষ্ট হইয়াছে, 

প্রাণলম ও সমবযস্ক মিত্রগণ সম্প্রতি স্বর্গত হইয়াছেন, যর সাহায্যে ধীরে 


১১৬ সংস্কত সাহিত্যের ভূমিকা 


ধীরে উত্থান করিতে হয়, অক্ষিযুগল দৃষট্টিশক্তিহীন; তথাপি ছুষ্ট দেহ 
মৃত্যুভয়ে ভীত। ] 

এই ভর্তৃহরি ও “বাঁক্যপদীয়'-রচয়িতা ভর্তৃহরি অভিন্ন কি না! সেই 
এইভ্ৃহরি কি সম্ঘন্ধে পণ্ডিতগণ একমত নহেন। বৌদ্ধপরিব্রার্জক 
'বাক্যপদীয়-রচয়িতা? ইসিং-এর বিবরণ অন্ধুযায়ী বৈয়াকরণ ভর্তৃহরি ৬৫১ 
ক ততৃহরির খ্রষ্টাব্বের কাছাকাছি কোন সময়ে পরলৌকগমন 

করেন। 

উল্লিখিত শতককাব্যগুলি ছাড়াও ভভ্তিমূলক শতক এই যুগে রচিত 
ভক্তিমূলক শতক  হইয়াছিল। এই জাতীয় কাব্যের মধ্যে উল্লেখযোগ্য 
(১) বাণভট্ের বাঁণভট্রের “চণ্ীশতক” ও ময়ূর কবির “হুর্যশতকণ। 
নন এই ধরণের কাব্যগুলিতে উৎকৃষ্ট কাব্যরস নাই; কিন্তু, 
(২) মুরের “হ্বশতক কাব্যের ভঙ্গীতে দেবদেবীর স্তোত্ররচনায় ইহারা একটা 
বিশিষ্ট সাহিত্যিক রূপের পরিচয় বহন করিতেছে। 

বাঁণভট্টের জীবনী ও কাল সম্বন্ধে গগ্কাব্যের প্রসঙ্গে আলোচনা! কর! 
হইয়াছে ।১ প্রসিদ্ধি এই যে, ময়ুর বাঁণের ন্যায় রাজা হর্ষের সভাপগ্ডিত ও 
বাঁণের গ্রতিন্দ্ী সাঁ।হত্যিক ছিলেন। কথিত আছে, তিনি বাণের শ্বশুর বা 
শ্যালক ছিলেন, এবং নুর্যশতকণ রচনা করিয়া তিনি কুষ্ঠটব্যাধি হইতে 


মুক্তিলাঁভ করেন। 


(খ) মহাকাব্য 
ভারবি, ভট্রি, কুমারদীস ও মাঘ এই যুগের মহাকাব্যপ্রণেতা। 
ভারবির ভারবির “কিরাতার্জুশীয়” ভারতীয় ম্বধীসমাজে সমাদূত। 


“কিরাতাজু নীয়' ইহা অষ্টাদশ সর্গে রচিত। 

ইহার আখ্যানভাগ সংক্ষেপে এইরূপ £-- 

যুধিষ্টির কর্তৃক নিযুক্ত চর ছুর্যোধন সম্বন্ধে নান! সংবাঁদ সংগ্রহ করিয়া 
দ্বৈতবনে উহা জ্ঞাপন করিতে আগত।& [তেজস্বিণী দ্রৌপদী যুধিষ্টিরকে 
ছুর্যোধনের বিরুদ্ধে অবিলম্বে যুদ্ধ :£ঘোষণা করিতে প্রদীপ্ত ভাষায় উৎসাহিত 


১। অষ্টাদশ অধ্ায় দ্র্ব্য। 


পদ্চকাব্য ১১৭ 


করিতে চেষ্টা করিতেছেন এবং ভীম তাহাকে সমর্থন করিতেছেন। স্থিতধী 
ষুধিষ্টির সম্মত হইতেছেন নাঁ। ব্যাসদেবের উপদেশে অর্জুন, ছুর্যোধনের 
বিরুদ্ধে ইন্দ্রের সাহায্য কামনায়, ইন্ত্রকীল পরতে তগস্তা করিয়া ইন্্রকে তুষ্ট 
করেন। মুনির ছন্নবেশে ইন্দ্র অর্জনের নিকট উপস্থিত হইয়া তাহার স্থির 
প্রতিজ্ঞায় প্রীতিলাভ করেন এবং শিবের আরাধনা করিতে তাহাকে উপদেশ 
দেন। অর্জুন শিবের উদ্দেশ্তে তপস্তারত থাকিলে এক বন্বরাঁহ তাহার 
প্রতি ধাঁবিত হ্য়। এই বরাহ শিব ও অর্জনের বাঁণে যুগপৎ বিদ্ধ হইলে 
অর্জন নিজের শরটি আনিতে অগ্রসর হইলেন এবং এক কিরাত তাহাকে 
বাধা দ্র! বলিল, এ শ্রর 'তাহার প্রভুর। ফলে, শিবের অনুচরগণের ও পরে 
শিব ও স্কন্দের সহিত দ্মর্জনের তুমুল যুদ্ধ হয়। এই যুদ্ধে অর্জুন পরাজিত 
হইলেন বটে, কিন্ত শিব তাহার বীরত্বে প্রীত হইয়! তাহাকে বাঞ্চিত পাশুপত 
অন্থ দান করিলেন। 

“মহাভারতের বনপর্ব হইতে কবি মূল আখ্যানটি লইয়াছেন। কিন্ত 
আখ্যাঁনটি বিরত না করিয়] তিনি স্বীয় প্রতিভাবলে অনেক 
ঘটনা সন্নিবেশিত করিয়াছেন। ইহাতে তাহার কল্পনা- 

শক্তি ও ঘটনাঁবিস্তাসে নৈপুণ্যের পরিচয় পাওয়া যাঁয়। বন, শরৎকাল ও 
হিমালয় প্রভৃতির বাস্তব কূপের বর্ণনায় ভারবি কবিত্বের যথেষ্ট পরিচয় 
দিয়াছেন। যুদ্ধের বর্ণনাটিও হৃদয়গ্রাহী। অর্থগৌরবের জন্য ভারবির 
খ্যাতি যুগধুগান্তরব্যাপী। তবে, তাঁহার ভাবের গৌরব উপলব্ধি করিতে 
হইলে ভাষার কঠোর আবরণ ভেদ করিতে পাঠকের বনু শ্রম করিতে হয়। 
তাই সমালোচক বলিয়াছেন- নাঁরিকেলকলসন্সিতং বচো৷ ভারবেঃ; অর্থাৎ, 
ভাঁরবির ভাষা নারিকেল ফলের ন্যায়। কাহারও সহিত অপরের তুলনা 
প্রীয়ই প্রীতিকর হয় না। কিন্তু, তথাপি কাঁলিদাঁসের সহিত ভাঁরবির একটি 
তুলনা মনে শ্বত:ঃই উদিত হয়। কালিদাস স্বভাবকবি, ভারবি যেন কষ্ট 
করিয়া কবিত্ব অর্জন করিয়াছেন। ভারবির কাব্যে অলঙ্কারশান্ত্রে পাত্ডিত্য- 
প্রদর্শনের একটা প্রয়াস পরিষ্ফুট। “কিরাঁতার্জনীয়ে'র পঞ্চদশ সর্গে 
গোমৃত্রিকাবন্ধ, সর্বতোভদ্র ও অর্ধ্রমক প্রভৃতি চিত্রবন্ধ ইহার নিদর্শন। 
নিয্বোদ্ধত গ্লেরকটিতে শুধু ন-কারের প্রয়োগণ প্রয়াস-গ্রহ্ুত :-_ 


সাহিত্যিক বিচার 


১১৮ স্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


ননোঁননুন্নো চুন্নো নো নানা নানানন] ননু। 
নুন্নোহস্ুন্ে। নন্ননেনে। নাঁনেনানুনননুন্ননুৎ ॥ ( কিরাতার্জুনীয়__১ ৫1১৪) 
[যে নীচব্যক্তি কর্তৃক আহত হয়, সে মানুষ নয়) ওহে বহুরূপী, যে 
নীচব্যক্তিকে আহত করে, সে মানুষ নয়; যে আহত মে আহত নয়, যাঁদ 
তাহার প্রভূ আহত ন1 হয়) যে অতিশয় আহত, তাহাকে যে আঘাত করে 
সে দোষমুক্ত নয় | ] 
এই কাব্যের প্রতি সর্গের অন্ত্স্লোকে “লক্ষ্মী” শব্দের প্রয়োগ ভারবির 
প্রয়াস-সাঁধ্য রচনারই প্রমাণ । 
৬৩৪ খ্বীষ্টান্দেরে আইহোল লিপিতে (4101৩ 
[1190711)6101)) ভাঁরবির উল্লেখ হইতে বুঝা যাঁয়, তিনি 
এই সময়ের পূর্ববর্তী লেখক। 


ভারবির কাল 


ভট্টির “রাঁবণবধ” বা “ভট্টিকাব্য, এই যুগের অপর 
একখানি বিখ্যাত কাব্য। ইহা দ্বাবিংশতি সর্গে রচিত। 

লঙ্কা হইতে প্রত্যাবর্তনের পরে রামের রাঁজ্যাভিষেক পর্যস্ত “রাঁমাঁরণের 
কাহিনী এই কাব্যের বিষয়বস্ত। ব্যাকরণ ও অলঙ্কারশীন্ত্ের উদাহরণকাব্য 
হিসাবেই ইহার রচন1। সেইজন্য এই কাঁবোর চারিটি ভাগ-_ 


ভট্রির ভট্টিকাব্য 


১। প্রকীর্ণ কাণ্_বিবিধ বিষয়ক উদাহরণ । 
( সর্গ ১.৫) 
২। অধিকারকাও্-ব্যাকরণের অধিকার হুত্রসমূহের উদাহরণ । 
(সর্গ ৬--৯) 
৩। প্রসন্নকাণ্ত-_খমলঙ্কারসমূহের উদাহরণ । 
(সর্গ ১০--১৩) 
৪। তিঙস্ত কাণ্ড-_তিওস্ত পদসমূহের উদ্বাহরণ। 
( সর্গ ১৪--২২) 


এই কাব্যটি সম্বন্ধে কবি নিজেই বলিয়াছেন--ইহা ব্যাকরণে বু[ৎপন্ন 
পাঠকের পক্ষে প্রদীপন্থরূপ, কিন্ত এ শাস্মবিমুখ ব্যক্তির নিকট অন্ধের হাতে 


পছ্/কাব্য ১১৯ 


দর্পণের ন্যায় ।; তিনি আরও বলিয়াছেন যে, তীহাঁর এই কাব্য ব্যাখ্যার সাহাষ্য 
ছাড়া দুর্বোধ্য ।২ ভাষার কাঠিন্ত সত্তেও ইহা] অবশ্ঠ- 
স্বীকাঁর্য যে, ভরি ষে উদ্দেশ্যে কাঁব্যটি রচনা করিয়াছিলেন, 
সে উদ্দেশ্বা সিদ্ধ হইয়াছে । শুদ্ব ব্যাকরণশাস্্ম ও জটিল অলঙ্কারশাস্ত্র কাঁব্যের 
মাধ্যমে শিক্ষা দিবাঁর এই গয়াসে শিক্ষার্থীর পথ সুগম হইয়াছে। পাঁগ্িত্যের 
সঙ্গে কৰিত্বের এইরূপ সংমিশ্রণ সংস্কৃত কাব্যের ইতিহাসে অদ্বিতীয় । দ্বিতীয় 
স্গের শরঘর্ণন তাহার কবিত্বগুণের একটি প্রকৃষ্ট নিদর্শন । 

নিম্নোদ্ধত শ্লোক দুইটি প্রাকৃতিক দৃশ্ঠের এবং জীবজন্ধর উপর প্রকৃতির 
প্রভাবের বর্ণনায় ভট্টির নৈপুণ্যের পরিচায়ক 

নিশাতুষারৈর্নযনাগুকপ্লৈঃ পত্রান্তপর্যাগলদচ্ছবিন্দুঃ। 
উপারুরোদেব নদ্ৎপতঙ্গঃ কুমুদ্বতীং তীরতরুদদিনাদৌ ॥ (২৪) 

[ প্রভাতে জলাশয়ের তীরস্থিত পাঁদপের পত্রপ্রাস্ত হইতে স্বচ্ছ শিশির- 
বিন্দু পড়িতেছিল এনং উচ্াতে বিহঙ্গকুল কৃজন করিতেছিল; মনে হইল যেন 
নৈশ শিশিরবিন্দুপাতের ছলে পাপ কুমুদিনীর প্রতি ( সহাম্তৃতিবশত ) 
রোদন করিতেছিল। ] 


সাহিত্যিক বিচার 


দত্তাবধানং মধুলো হগীতে৷ প্রশান্তচেষ্টং হরিণং জিঘাঁংন্ঃ। 
আকণয়ন্রতস্ুকহংসনাদান্‌ লক্ষ্য সমাঁধিং ন দধে মুগাঁবিৎ॥ (২৭) 

[ ব্যাধ মুগবধে ইচ্ছুক, ভ্রমরগুঞ্জন শরবণে মুগ্ধ মুগ নিশ্চল নিম্পন্দ; 
ব্যাধ ত্রীড়াসক্ত হংসের মধুর কাঁকলী শ্রবণে অন্যমনস্ক হইয়া স্বীয় লক্ষ্যের 
প্রতি মনোযোগ দিলেন না। ] 

ভটিগ ক্রিষ্ট রচনার একটি নিদর্শন নিম্নে উদ্ধৃত হইল; ইহাতে একরূপ 
কয়েকটি পদ বিভিন্ন অর্থে চাঁরিটি চরণেই প্রযুক্ত হইয়াছে। 

বভৌ৷ মরুত্বান্‌ বি-কুতঃ স-মুদ্রো * 

বভৌ মরুত্বান্‌ বিরুতঃ সমুদ্রঃ। 

বভৌ মরুত্বান বিরৃতঃ সমুদ্রঃ 

ৰতৌ মরুত্বান্‌ বিকৃতঃ সমুদ্রঃ॥ (ভট্টিকাব্য ১০১৯) 
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১২* সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


[ বিবিধকার্যকারী, গৃহীতালঙ্কার পবননন্দন ( গগনে ) বিরাঁজিত হইল । 
উপদ্রত ইন্দ্র প্রিয় হনৃমানের সহিত গ্রীত হইলেন, সমুদ্র বামুবেগে 
আন্দোলিত হইল এবং জলধর বাযুদ্বার। চালিত হইয়৷ সাগরের ন্যায় প্রতিভা 
হইল। 


্‌ 


ভিটি” শব্দটি ভর্তৃশব্দের প্রাকৃত রূপ বলিয়া কেছ কেহ মনে করেন 
এই ভট্টি ও “বাক্যপদীয়'-প্রণেতা ভর্তৃহরি অভিন্ন। ভি 
তাহার কাব্যে লিখিয়াছেন (২২৩৫) যে তিনি শ্রীধরসেন- 
শদসিত বলভীতে ইহা! রচনা করিয়াছেন। বলভীতভে এই নামে চারিজন 
রাজা মোটামুটি ৪৯৫--৬৪১ খ্রীষ্টাব্বের মধ্যে রাজত্ব করিয়াছিলেন; ইহাদের 
মধ্যে সর্বশেষ রাজা ৬৪৪ খ্রীষ্টাব্দের। সুতরাং, শ্রীষ্টীয় ষষ্ঠ শতকের মধ্যভাগ ভট্টির 
কালের নিম্নতর সীম] । 


ভার জীবনী ও কাল 


কুমারদাসের “জানকীহরণ এই যুগের অন্ঠতম মহাকাঁব্য। সিংহলী 
সাহিত্যে রক্ষিত একটি টাক] হইতে মনে হয়, ইহ! পঞ্চবিংশতি সর্গে রচিত। 
বর্তনানে ইহার অংশমাত্র পাওয়া যাঁর়। নাম হইতেই 
৮ বুঝা যায়, রামায়ণের আখ্যান ইহার উপজীব্য। কিন্তু 
জানকীর হরণেই কাব্যের সমাপ্তি নহে। সিংহলী 
সাহিত্যের উল্লিখিত গ্রন্থ হইতে মনে হয়, রামের পুনরাঁর় রাঁজ্যাভিষেক পর্যন্ত 
ঘটনাবলী এই কাব্যের প্রতিপাদা বিষয় । 
এই কাব্যে কাঁলিদীসের মহাকাব্য দুইটির ভাবগত এবং, কোন কোন 
ক্ষেত্রে, ভাষাগত অন্করণ লক্ষণীয়। কাব্য হিসাবে 
উচ্চাঙ্গের না হইলেও ইহা ন্ুথপাঠ্য। অলঙ্কার ও 
ছন্দোবৈচিত্র্য এই কাব্যেন্ব মনৌজ্ঞতার অন্ততম কারণ। 
কুমারদাঁস কুমারভট বা! ভট্টকুমার নামেও পরিচিতত। কিন্বদদস্তী এই 
যে, তিনি কালিদাসের বন্ধু ছিলেন। সিংহলে প্রচলিত জনশ্রুতি অনুসারে 
জীবনী তিনি এ দেশের কুমারদাঁস নামক রাজা ছিলেন; রাজা 
কুমাঁরদাসের রাজত্বকাল আন্থমানিক ৫১৭-৫২৬ খ্রীষ্টাব্। 
এই কবির পরিচয় যাহাই হউক ন! কেন, তাহার খ্যাতি ষে খ্বী্টীয় দশম 
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পচ্চকাব্য ১২১ 


শতাব্দীতে ব্যাপক ছিল, তাহাঁর প্রকষ্ট প্রমাণ এ শতাবী হইতে রচিত 
কোশকাব্যগুলিতে এই কবির শ্লোকের উদ্ধৃতি । 
মাঁঘের“শশুপালবধ” বিংশতি সর্গে রচিত। 

এই কাব্যের বিষয়বস্তর সংক্ষিপ্তসার এইরূপ :-_- 

বসুদেবাঁলয়ে নারদ আয়া দেব ও নরের মৃহাঁশক্র চেদিরাজ 
শিশুপালকে বধ করার আদেশ কৃষ্ণকে দিলেন। উদ্ধবের সঙ্গে পরামর্শ ক্রমে 
কৃষ্ণ যুধি্টিরের রাজস্য় যজ্ঞে উপস্থিত হইলেন। যুধিঠির কৃষ্ণকে 
অর্থযদানে অতিশয় সন্মানিত করিলেন। ইহাতে শিশুপাল ক্রোধান্ধ হইয়] 
এ স্থান ত্যাগপূর্বক যুদ্ধার্থ প্রস্থত হইলেন। ছুই পক্ষের সৈম্যদলে তুমুল 
সংগ্রাম আরম্ভ হইল। পরিশেষে, কৃষ্ণ ও শিশুপাল উভয়ে পরম্পর যুদ্ধে 
প্রবৃত্ত হইলেন এবং শিশুপাঁল কৃষ্ণ কর্তৃক নিহত হইলেন। 

'মহাভারতে'র মূল আখ্যান অবলম্বনে কাব্যটি রচিত হইলেও ববি স্বীর 
কল্পনারলে অনেক নূতন ঘটনার বিন্যাস করিয়াছেন। লক্ষ্য করিবার বিষয় 
এই যে, কোন কোন ক্ষেত্রে তিনি কবিত্ব জাহির করিবার জন্য মূল আখ্যানের 
সংক্ষিপ্ত বিষয়কে অতিরিক্ত দীর্ঘাকারে পরিণত করিয়াছেন; রাঁজন্থয় যজ্জের 
বিস্তৃত বিবরণ এইরূপ একটি নিদর্শন। 

সেই যুগের ভারতীয় কাব্যরসিক ব্যক্তিগণ মাঘের এই কাব্যের ভূয়সী 
প্রশংসা করিয়াছেন। তাঁহারা বলিয়াছেন, কালিদাসের উপমা, ভারবির 
অর্থগৌরব, দ্রণ্তীর পদলাপিত্য-__এই ত্রিবিধ গুণের স্মন্বয় হইয়াছে মাঘের 
কাব্যে । এই প্রশংসার সমর্থনে 'শিশুপালবধ-এ অনেক নিদর্শনই আছে বটে; 
কিন্তু,.সমগ্র কাব্যটির প্রতি লক্ষ্য করিল্ে্ধ উক্তিটিকে 
অতিশয়োক্তি বলিতেই হইবে। কারণ, এই কাব্যে 
রচনার স্বচ্ন্দ সাবলীল গতি নাই; আছে কবির স্বীয় পাপ্ডিত্যপ্রদ্র্শনের 
প্রয়াস। দ্বিতীয় সর্গেঃ উদ্ধবের বক্তৃতায়, কবি রাজনীতিক জ্ঞানের পরিচয় 
দিতে গিয়া! উহাকে অতিরিক্ত দীর্ঘায়িত করিয়াছেন; ইহাতে পাঠকের 
ধৈর্ষচ্যুতি ঘটিবারই সম্ভাবনা । চতুর্থ সর্গে, রৈবতক পর্বতের বর্ণনায়, কৰি 
যেন নিজের বর্ণনাশক্তির অপব্যবহার করিয়াছেন; পথের এত দীর্ঘ বর্ণনা ন] 
হইলেই যেন ভাঁল হইত। বষ্টে, কৰি ষেন নারীর রূপলাবণ্য ও প্রেম বর্ণনার 


মাঘের গশিশুপালবধ' 
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১২২ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিক। 


একট! সুযোগ করিয়া লইবার জন্য রাঁজনুয় যজ্জে গমনের পথেও কৃষ্ণের সঙ্গে 
একদল স্ত্রীলোকের অবতারণ! করিয়াছেন। 
আধুনিক রুচিতে উল্লিখিত ত্রুটি থাকা সত্বেও 'মাঘের কবিত্বশক্তি 
অনস্বীকার্য । কিন্তু, অনেক স্থলে দুরূহ শব্দের ও দীর্ঘ সমাসবহুল পদের প্রয়োগে 
কাব্যের রসগ্রহণে ব্যাঘাত ঘটিয়া থাকে, সন্দেহ নাই। নানাবিধ ছন্দোর 
ব্যবহার করায় কাব্যের বৈচিত্র্যসাধন হইয়াছে। গ্রেষ, অন্ুপ্রাস ও যমক 
প্রভৃতি শবাঁলক্কারের অতিরিক্ত প্রয়োগে এবং সর্বতৌভদ্র, গোমৃত্রিকা ইত্যাদি 
চিত্রবন্ধের ব্যবহারে কাব্যটিতে কবির পাণ্ডিত্য গ্রকাশিত হইয়াছে, কিন্তু 
প্রকৃত কবিত্ব ক্ষুপ্ন হইয়াছে। ভারতীয় সমালোচক বলিয়াছেন যে, মাঘ মাসে 
যেমন সুর্যের তেজ মন্দীভূত হয়, তেমন ভাঁবেই মাঘ কবির অভ্ভাদ্য়ে ভারবির 
যশ যান হইয়া গিয়াছিল। সম্ভবত কাব্যে সাহিত্যিক ব্যায়ামের আদর্শ 
তিনি ভারবির কাব্যেই পাইয়াছিলেন; কিন্ত, এ বিষয়ে তিনি বোধ হয় 
পূর্ববর্তী কবিকেও পরাভূত করিয়াছেন। 
মাঁঘের রচনার দুই একটি নমুন1 উদ্ধৃত হইল । 
আয়ান্তীনামবিরতরয়ং রাজকানীকিনীনাম্‌ 
ইখং সৈন্নৈঃ সন্লঘুভিঃ শ্রীপতেরমিমন্তিঃ | 
আসীদোঘৈমুহিরিব মহদ্‌ বারিধেরাপগাঁনাং 
দোলাযুদ্ধং কুতগুরুতরধ্বানমৌদ্বত্যভাজা মৃ॥ (শিশুপলবধ--১৮।৮) 
[ যখন উদ্ধত রাঁজসেনা অবিরাম গতিতে কৃষ্ণের বহুসংখ্যক সৈশন্লের প্রতি 
অগ্রসর হইল, তখন জলধিতরক্গসমূহের সহিত নদ্দীজলের মিশ্রণের ন্যায় তৃমুল 
শবে দোলাযুদ্ধ উপস্থিত হইল। ] 
ত্যক্তপ্রাণং সংযুগে হস্তিপীস্থা 
বাক্ষ্য প্রেম্ণা ততক্ষণাহুদগতাম্তঃ | 
প্রীপ্যাখণ্ডং দেবভূয়ং সতীত্বাদ্‌ 
আশিশ্লেষ শ্বৈব কংচিৎপুরন্থী ॥ (শিশুপাঁলবধ-- ১৮৬১ ) 
[হস্তিনীর উপরে উপবিষ্টা কোন এক মহিল! প্রিক্মতমকে যুদ্ধে নিহত 
দেখিয়া প্রেমবশতঃ তৎক্ষণাৎ পঞ্চত্ব প্রাপ্ত হইলেন এবং সতীত্বহেতু সম্পূর্ণ দেবস্ব 
প্রাপ্ত হইয়। স্বর্গে স্বামীকে আলিঙ্গন করিলেন। ] 


প্যকা ব্য ১২৩ 


মাঁঘ-রচিত চিত্রবন্ধের নিদর্শনন্বরূপ দুইটি শ্লোক নিয়ে উদ্ধৃত হইল। 
সকারনানাঁরকাস 
কায়স।দদসায়কা । 
রসাহবাবাহসার 
নাদবাদদবাদন] ॥ ( শিশুপাঁলবধ--১৯।২৭ ) 
লক্ষ্য করিলে দেখ! যাইবে শ্লোকটিকে সব দিক্‌ হইতে পড়া যাঁয়; ইহার 
অক্ষরগুলিকে নিন্ললিখিতরূপে সাজান যায় £-- 








সম | কা রুনা না] র | কা স 
2 কি নি | রি. দি নিউ নী 
কাঁকসাদ[দ সা» কা 
লা শত পিঠ শি 
র | সা; হ র বা] বাহ সাং র 
না|! দ বাদ [দূ বাদল 
না) দ: বা র দূ | দ ৷ বা দ্র না 
রা নি ০০ ভি উিলক2 | ৯০৪২ 
র|সা.হ |বা।বা; হ সা! র 
কা] র সাদ দ [সা কা 

ৃ 

হু 
টিভির 


শ্লোকটির প্রতি চরণ বামদিক্‌ হইতে দক্ষিণে যেমন, দক্ষিণদিক্‌ হইতে বামেও 
তেমনই। আবার, চরণগ্ুলিকে বিপরীতক্রমে পড়িলে লঙ্বালঘ্িভাবে দক্ষিণ 
হইতে বামে এবং বাম হইতে দক্ষিণে শ্লোকের চারিটি চরণই পাওয়া যায় এবং এ 
বিপরীত ক্রমটিও মিলে। 

এই চিত্রবন্ধের নাম সর্বতোভড্র। 


সাসে নাগ মনা র স্তে 
র সেনাসীদ না র তা। 
তার নারদ জ না মত্ত 
ধীর না গ ম ন! ম য়া (শিশুপালবধ--১৯।২৯) 


১২৪ সংস্কত সাহিত্যের ভূমিকা 


এই স্লোকের অক্ষরগুলিকে নিম্নলিখিত মুরজাঁকারে বিন্তন্ত করা যায় ₹- 
এইজন্য ইহার নাম মুরজবন্ধ। 


সা সে নাগ ম না র তে 
রসেনাসীদ নার তা 
তা র নারদ জ না ম তত 
ধীর নাগ ম নাম য়া 


মাঘের জীবনকাঁল নিঃসন্দেহে নির্ণীত হয় নাই। তবে অষ্টম নবম 
শতাব্দীতে আলঙ্কারিক বামন ও আনন্ববর্ধনের গ্রন্থে 
মাঘের শ্লোকের উদ্ধৃতি হইতে বুঝ] যাঁয়, মাঁঘ উহাদের 
পূর্ববর্তী । “শিশুপাঁলবধের অন্তে মাঘের বংশবর্ণনাতে দেখা যায়, তীহার 
পিতামহ বর্মল নামে এক রাঁজার মন্ত্রী ছিলেন। অনেক পণ্ডিত মনে করেন যে, 
এই বর্মল বর্মলাত নামক রাজা হইতে অভিন্ন । বর্মলাত রাঁজার একটি লিপির 
তারিখ ৬২৫ খ্রীষ্টাব | 
ক্ষয়িযুঃ পদ্ভকাব্য 

খ্ীষ্টীয় দশম শতাব্দী হইতে এই ক্ষয়িফু কাব্যের যুগারস্ত হইল। এই যুগের 
বৈশিষ্ট্য এই যে, কাব্যগুলিভে “নৈসগিকী প্রতিভার” পরিচয় বিশেষ পাওয়া 
যায় না; কিন্তু, “শ্ুতং চ বহুনির্মলম্ঠ এবং “অমন্দ অভিযোগ” এই ছুইটির 
প্রমাণ যথেষ্ট রহিয়াছে । এযুগের অধিকাংশ কাব্য যেন কবির হৃদয় হইতে 
্র্ত নয়, শুধু মন্তিকপ্রহত। সেই জন্যই, ইহাদের প্রধান আবেদন হৃদয়ের 
কাছে নহে, বুদ্ধির কাছে। কবি যেন ভাবকে ফুটাইয়া তোলা অপেক্ষা 
ভাষাকে অলঙ্কৃত করিবার প্রতি অধিকতর সচেষ্ট; কাব্যের আত্মা হইতে 
যেন অঙগটির প্রীধান্ই ব্রেশী। মনে হয়, এ যুগের আদর্শ ভারবি, ভর ও মাঘ, 
কালিদাস নহে। 


মাঘের কাল 


১। দঈণ্তী বলিয়াছেন, 
নৈসগিকী চ প্রতিভা শ্রুতং চ বহুনিমলম্‌। 
অমন্দশ্চাভিযোগোইস্তাঃ কারণং কাব্যসম্পদঃ ॥ (কাব্যাদর্শ) 
অর্থাৎ কবিত্ব-অর্জবের জন্ত প্রয়োজনীয় তিনটি গুণ-_স্বাভাবিক প্রতিভা, শাস্্রজ্ঞান ও বহুল অভ্যাস। 


পদ্ভকাব্য ১২৫ 


এই যুগের কাব্যগুলিকে নিম্নলিখিত শ্রেণীভুক্ত করা যায় £ 
(ক) মহাকাব্য, 
(খ) এঁতিহাঁসিক কাব্য, 
(গ) শৃঙ্গাররসাত্মক কাব্য, 
() ভক্তিমূলক কাব্য, 
(উ) নীতিমূলক ও ব্যঙ্গাত্মক কাব্য, 
(চ) কোষকাব্য ও মহিলা কবির কাব্য। 


(ক) মহাকাব্য 

কাশ্মীরী রত্বাকরের' রচিত “হরবিজয় এই যুগের একটি মহাঁকাব্য। 
ইহা পঞ্চাশটি সর্গে রচিত বিশাল গ্রন্থ। শিব কর্তৃক 
অন্ধকান্ুরের নিধন এই কাব্যের বিষয়বস্ত। ইহাতে 
কবি যেন তাহার কবিত্ব জাহির করিতেই ব্যস্ত; রাজনীতির জ্ঞান 
প্রকাশের জন্ত তিনি নবম হইতে ষোঁড়শ--এই আটটি সর্গের আশ্রয় গ্রহণ 
করিয়াছেন। দশ এগারটি সর্গে তিনি শুধু আদিরসাশ্রিত ব্যাঁপারের বর্ণনা 
করিয়াছেন। কাব্যটিতে চিত্রবন্ধের প্রয়োগ ও ইহার স্দীর্ঘ আকার লেখকের 
পাঙ্ত্যের পরিচায়ক বটে, কিন্তু রুচিমান্‌ কবির নহে। 

রত্বাকর শ্রীষ্টীয় নবম শতাব্দীর মাঝামাঝি সময়ের কবি। 
“শিবস্ামীর শিবস্বামীর “কপফিণীভ্যুদরয়” এই জাতীয় অপর 
কপ ফিণাভুাদয় একটি গ্রস্থ। 

বিংশতি সর্গে রচিত এই কাব্যের উপজীব্য “অবদানশতকে” বণিত 
দাক্ষিণীত্যের রাজা কপফিনের বৌদ্ধ কাহিনী। ভাষার কাঠিন্তে এবং 
অলঙ্কার ও ছন্দের পাতডিত্যপূর্ণ প্রয়োগে এই কাব্যটি রত্রাকরের কাৰ্যেরই ন্যায় 
শিবস্থামীর কাল শিবস্বামী রত্বাকরের সমসাময়িক। 

মঙ্খকের শ্রীক্-চরিত' পঞ্চবিংশতি সর্গে রচিত এই 

মন্থাকের এ্রীক্ঠ-চরিত' যুগের অন্ততম মহাকাব্য । 

শিবকর্তৃক ত্রিপুরাঁস্বরের ধ্বংসের পৌরাণিক কাহিনী অববশ্বনে ইহা 
রচিত। আখ্যানভাগ ক্ষুদ্র, কিন্তু কবি স্বীয় পাতিত্য প্রদর্শনের অন্ত ইহাকে 


রত্বাকরের 'হ্রবিস্রয়' 


১২৬ কত সাহিত্যের ভূমিকা 


পল্লবিত করিয়াছেন। দুষ্টান্তত্বরূপ বলা যায় যে, ষষ্ঠ হইতে যোড়শ-_এতগুলি 
সর্গে কৰি শুধু প্রাক্কৃতিক দৃশ্টের ও শূঙ্গাররসপূর্ণ চিত্রের বর্ণনাই করিয়াছেন, 
সূল বিষয়বস্তর স্থত্র হারায়! গিয়াছে। 

কবির জীবনকাল শ্থীষ্টীয় ছাদশ শতকের মধ)ভাঁগ। শ্রীহর্ষের “নৈষধচরিত। 
রা বা “নৈষধীয়চরিত এই যুগের সর্বাপেক্ষা বিখ্যাত 
কাব্য । ইহ] ছাবিংশতি স্বর্গে রচিত। “মহাভারতে” বণিত 
নল ও দময়স্তীর অপূর্ব কাহিনী অবলম্বনে কাব্যটি রচিত। 
কিন্তু” “নৈষধচরিতে” মূল আখ্যানের একটি ক্ষুদ্র অংশ মাত্র অবলম্বন করা 
হইয়াছে । ইহাতে নলের সহিত দ্রময়ন্তীর বিবাহ ও নলের রাজধানীতে 
কলির আগমন পধস্ত বৃত্তান্ত বিত আছে। 

কাব্যটিতে কবির লক্ষ্য আখ্যানভাঁগের প্রতি নহে; তিনি জনপ্রিয় 
বস্তুটিকে উপজীব্য করিয়। সমগ্র কাব্যটির মধ্য দিয়া ছন্দ 
ও অলঙ্কার শাস্ত্রে স্বীয় নৈপুণ্যের পরিচয় দিয়াছেন। এই 
শীস্ত্রগুলিতে তাহার অধিকার যথেষ্ট প্রশংসার, কিন্তু স্থানে স্থানে কৰি 
মাত্রাজ্ঞান হারাইয়] ফেলিয়াছেন। শ্রীহর্ষের উপজীব্য আখ্যানটি মহাভারতে 
দুই শতেরও কম শ্লোকে বশিত) কিন্ত, সেস্বানে কবি নিজের গ্রন্থে প্রার তিন 
সহমত শ্লোক রচনা করিয়াছেন। ইহাঁতেই কবির মাত্রাবোধের অভাব 
প্রমাণিত হয়। ইহার অপর একটি নিদর্শন এই যে, দময়ন্তীর যে শ্বয়ংবর 
ব্যাপারটি মাত্র কয়েক পংক্তিতে মহাঁভাঁরতে বর্ধিত হইয়াছে, তাঁহার বর্ণনায় 
কবি পাচটি দীর্ঘ সর্গ (১০-_-১৪) রচনা করিয়াছেন। কাব্য লিখিতে বসিয়া 
কবি দার্শনিক জ্ঞানের পরিচয় দিবার জন্য উতসুক। একটা সম্পূর্ণ সর্গে (১৭) 
তিনি দার্শনিক মতবাদের অবতারণ! করিয়াছেন, কিন্তু মূল বিষয়বস্তর সহিত 
ইহার কোন যোগ নাই * আধুনিক সমালোচকের দৃষ্টিতে এই সমস্ত কারণেই 
কাঁব্যটি উচ্চাঙ্গের নহে; জনৈক পাশ্চাত্য সমালোচক বলিয়াছেন যে, কাব্যটি 
কুরুচি ও নিকষ্ট রচনাশৈলীর উৎকৃষ্ট নিদর্শন। ভারতীয় কাব্য-রমিক “নৈষধে 
'পদলালিত্যম্-এর যে প্রশংসা! করিয়াছেন, কাব্র স্থানে স্থানে সেরূপ গ্রশংসার 
কারণ আছে সন্দেহ নাই, কিন্তু ইতন্ততঃ ললিত পদসমূহ্র প্রয়োগ থাঁকিলেই 
একটি সমগ্র কাব্যগ্রন্থ কাঁব্য হিসাবে উৎকৃষ্ট হয় না 


শ্বীহধের 'নৈষধচরিত' 


সাহিত্যিক বিচার 


পগ্ঠকাব্য ১২৭ 


হীর ও মামলপদেবীর পুত্র শ্রীহর্ সম্ভবতঃ দ্বাদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়াধে 


রাজ! বিজয়চন্ত্র ও জয়চন্দ্রেরে রাজত্ব 


প্রীহর্ষের কাল 


কান্তকুব্জের 
কাঁলের কবি। 


এই যুগের অপরাঁপর মহাকাব্যগুলি নগণ্য। সুতরা ইহাদের মধ্যে 
অপেক্ষারুত অধিকতর পরিচিত গ্রন্থগুলির নাম সহ রচয়িতার নাম নিয়ে লিখিত 


হইল £-_ 
গ্রন্থ গ্রন্থকার 
/ বর্ণানুক্রমিক ) 
উদাত্তরাখৰ শ'কল্য মন্্ 
অথব। 
মল্লীচার্য বা কবিমল্ল 
কৰিরহস্থয হলী মু 
কুমারপালচরিত হেমচন্দ্র 
গোবিন্দলীলাঁমৃত রুষ্দ।স কবিরাজ 
জানকীপরিণয় চক্রকবি 
ত্রিষষ্টিশলা কাপুরুষচরিত হেমচন্ত্র 
ধর্মশর্মাভ্যাদয় বাঁমনভট্টবাঁণ 
নরনারায়ণানন্দ বস্তপাল 
পদ্মচুডীমণি বুদ্ধঘোষ 
পাগ্ডবচরিত দেবপ্রভ সরি 
বালভারত অমরচন্দ্র স্থরি 
ভিক্ষাটন গোকুল 
যাদবাত্যুদয় বেহ্কটনাথ 
(বা বেঙ্কটদেশিক ) 
রাবণার্জনীয় ভৌমিক 
| ( অথবা ভৌম ব! ভট্টরভীম) 
রাধ্বপাণ্বীয় ধনগ্রয় 
এ কবিরাজ 


১২৮ সংস্কত সাহিত্যের ভূমিকা! 


গ্রন্থ গ্রন্থকার 
রুক্সিণীকল্যাণ রাজচুড়ামণি দীক্ষিত 
সহৃদয়ানন্দ কৃষ্ণানন্ন ্‌ 
স্বরথোত্সব সোমেশ্বর ৃ 
হরিবিলাস লোলিম্বরাজ . | 
(খ) এঁতিহাসিক কাব্য 


কাব্যের জগৎ কল্পনালোক এবং ইতিহাস বাস্তব তথ্যপূর্ণ। সুতরাং, 
এঁতিহাসিক কাব্য--এই ছুইটি শব্দ পরম্পরবিরোধী ভাব 
প্রকাশ করে। বর্তমানে আমাদের আলোচ্য সেই 
সমন্ত কাব্য যাঁহাদের মধ্যে এতিহাসিক তথ্য নিহিত আছে । অবশ্য কাব্যগুলি 
পাঠে স্পষ্টই বুঝা যায় যে, ইহাদের রচনায় ইতিহাস অপেক্ষা কাব্যের 
প্রতিই কবির লক্ষ্য অধিকতর। 


পদ্মগুপ্ত বা পরিমলের “নবসাহপাহ্ছচরিত, এই জাতীয় গ্রন্থ। ইহ! 
অষ্টাদশ সর্গে রচিত। সিদ্ধুরাজের মহিভ নাগরাজ 
পদ্মগুপ্ত বা পরিমলের 
'নবসাহসাঙ্কচরিতত. শঙ্খপালের কন্তা শশিপ্রভার বিচিত্র ঘটনাক্রমে বিবাহ 
এই কাব্যের বর্ণনীয় বিষয় । 


এতিহাঁসিক মূল্য তেমন না থাঁকিলেও, গ্রশ্থটর কাঁব্যরস একেবারে 
নগণ্য নয়। কাব্যটি সম্ভবত ১০০৫ খ্রীষ্টান্দে কবির 
পৃষ্ঠপোষক ধারা রাঁজ নবসাহসান্কের রাজত্বকালে রচিত। 
বিহণের বিহলণের “বিক্রমাঙ্কদেবচরিত' এই জাতীয় অপর একটি 
“বিক্রমাঙ্কদেব চরিত” 
কাব্য। ইহা! অষ্টাদশ সর্গে রচিত। 
কাব্যটি কবির পৃষ্ঠপোষক কল্যাণের চালুক্যরাজ ষষ্ট 
বিক্রমাদিত্যের (আঃ ১১শ-১২শ শতক ) জীবনবৃত্তান্ত । 
্রন্থটিতে অনেক কাল্পনিক ঘটনার সন্নিবেশ হইয়াছে বটে, কিন্তু এই 
জাতীয় অপর গ্রন্থগুলির তুলনায় ইহাতে এঁভিহাঁসিক তথ্য বিস্তর আছে। 


এই কাব্যের স্বরূপ 


রচনাকাল 


রচনাকাল 


পছ্ভকাব্য ১২৯ 


কাব্য হিসাবে খুব ন্ুখপাঠ্য না হইলেও ইহাতে কবিত্বের পরিচয় যথেষ্ট 
রহিয়াছে । 


কলৃহণের কল্হণের “রাঁজতরক্ষিণী” এই জাতীয় কাব্যের মধ্যে 
রাজতরলগি শ্রেষ্ঠ এবং সর্বাধিক পরিচিত। 


কাশ্মীরের রাজবংশের বিবরণ লইয়া গ্রন্থথানি রচিত। ইহার প্রথম 
দ্রকে গোনন্দ হইতে আরম্ভ করিয়া বাহান্নটি কাল্পনিক রাজার কাহিনী 
বণিত আছে। অনেক এতিহাসিক রাজবংশ এবং রাজার বর্ণনাও গ্রন্থের 
অপরাপর অংশে রহিয়াছে । 


কল্হণ নিজেই বঙ্গিয়াছেন যে, “নীলমতপুরাণ প্রভৃতি এগারটি পূর্ববর্তী 
গ্রন্থ হইতে তিনি অনেক তথ্য সংগ্রহ করিয়াছেন। তাহার গ্রন্থে এতিহাসিক 
ঘটনাবলীর সহিত কাল্পনিক ঘটনার এমন সংমিশ্রণ 
দেখা যায় যে, অনেক সময় এঁতিহাসিক তথ্যটুকু পৃথক্‌ 
করিয়া! নেওয়া! পাঠকের পক্ষে ছুষ্কর হইয়া উঠে। তথাপি কাশ্মীরের প্রাচীন 
রাজবংশের একমাত্র নির্ভরযোগ্য গ্রন্থ 'রাঁজতরক্জিণী” ; শুধু কাশ্মীরের নহে সমগ্র 
ভারতের সংস্কৃত সাহিত্যে ইহাকে একমাত্র এঁতিহাঁসিক কাব্য বলিলে অততযুক্তি 
হয় না। এখাঁনে বলা প্রয়োজন যে, কল্হণের কাব্যটি খাঁটি ইতিহাস বা 
115607য7 নহেঃ একটি ঘটনাপঞ্জী বা 01700101 মাত্র; ইতিহাসে 
কার্-কারণের পারস্পরিক ষম্বন্ধের যে বৈজ্ঞানিক বিচার থাকে, তাহা এই 
গ্রন্থে নাই। 


ইহার এতিহাসিক মূল্য 


রচনাকাল “রাজতরঙ্গিনী' খ্ীপ্টীয় ১১৪৮-৫* অবে রচিত। 
সন্ধ্যাকর নন্দীর সন্ধ্যাকর নন্দীর “রামচরিত' অন্যতম এভিহাসিক 
'রামচরিত' কাব্য 


ইহাতে শ্লেষের সাহাধ্যে প্রতি শ্লোকেই দাশরথি রাম ও বঙ্গের রাজা 
রামপালের বর্ণনা আছে। উত্তরবঙ্গে বিদ্রোহের ফলে, ছিতীয় মহীপালের 
হ্যা ও তাহার কনিষ্ঠ ভ্রাতা রামপালের সিংহাসনে প্রতিষ্ঠা-_ইহাই 
কাব্যটির প্রধান বিষয়বস্ত। 


১ম--৯ 


১৩০ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


সমসাময়িক ঘটনাবলীর সাক্ষ্য হিসাবে গ্রন্থটির মূল্য আছে। কিন্ত, 
শ্লেষ অলঙ্কারের বাহুল্যে স্থানে স্থানে এঁতিহাসিক তথ্য 


ত্হাসিকমুলা. উদ্ধার করা দুরূহ হই! গড়ে। 
চি সন্ধ্যাকর উত্তরবঙ্গের পুগুবর্ধনের অধিবাসী ছিলেন; 
তীহার গ্রন্থটি মনপাঁলের রাজত্বকালে একাঁদশ শতকে 
সমাপ্ত হয়। 
এই জাতীয় অপর কাব্যগুলির মধ্যে নিয়লিখিত গ্রন্থগুল উল্লেখযোগ্য । 
গ্রন্থমাম ক্ষিপ্ত বিষয়বস্ত গ্রন্থকার 
( বর্ণাঙ্ুক্রমিক ) 
কুমারপাঁলচরিত দাক্ষিণাত্যের 
( বা দ্ধযাশ্ররকাব্য) অন্হিলবাদের হেমচন্দ্র 
রাঁজগণের কাহিনী 
পৃথীরাজবিজয় শাহাবুদ্দিনের সহিত যুদ্ধে 
পৃ্থীরাজের জয়লাভ 
রঘুনাথাভ্যু্রয তাঞ্জোরের রঘুনাথ নায়কের রামভদ্রান্ব! 
জীবনের ঘটনাবলী 
অবলম্বনে রচিত 
রাঁজেন্দ্রকণপুর কাশ্মীররাজ হর্ষের ভূ 
স্ততিকীর্তন 


(গর) শুজাররসাত্মক কাব্য 

সং্কত কাব্যে শূঙ্গাররস প্রীচীনতম কাল হইতেই একটি বিশিষ্ট স্থান 

লাঁভ করিয়া! আসিতেছে। অশ্বঘোষের “সৌন্দরনন্ণ, কাঁলিদাসের “মেঘদূত', 

অমরুর 'অমরুশতক') ভর্তৃহরির 'শৃঙ্গারশতক' প্রভৃতি ইহার প্রধান নিদর্শন । 

লক্ষ্য করিবার বিষয় এই যে, এই ধরণের কাব্যের সঙ্গে 

এই কাবোর রগ. প্রায়ই মিশ্রিত থাকে প্রারুতিক দৃশ্তের বর্ণনাত্মক রচনা, 

যেমন “মেঘদূত'-এ, ব! উপদেশব্মিক কথা, যেমন অশ্বঘোষ এবং ভর্তৃহরির 

গ্রন্থে; অথবা এই কাবাগুলি হয় পরম্পর নিরপেক্ষ পদ্থের সমষ্টি, যেমন 
“অমরুশতক'-এ। 


পছ্ভকাব্য ১৩১ 


বর্তমানে আলোচ্য কাব্যগুলিতে চিত্তাকর্ষক বস্তু নাই, এমন নহে। 
কিন্তু, প্রায়ই কবি নিজের রচনাকৌশলের পরিচয় দিবার জন্ত যে সচেতন 
প্রয়াস করেন, তাহাতে কাব্যের স্বচ্ছন্দগতি বা! ভাবের হ্ৃদয়গ্রাহিতা ক্ষ 
হইয়। পড়ে। 
ইহাদের মধ্যে প্রাচীনতম কাব্য মনে হয় “চৌর- 


*চৌরপঞ্চাশিকা' 
পঞ্চাশিকা, (অপর নাম--চৌর বা চৌরী-মুরত- 


পঞ্চাশিক1 )। 

ইহাতে পঞ্চাশটি ক্সোকে গোঁপন প্রেমের কাহিনী বরধিত আছে। এই 
কাব্যের মুখ্য বিষয়বস্ত কাঁমোদ্দীপক পরিবেশে রমণীর রূপলাবণ্যের বর্ণনা 
এবং গোপন সম্তোগের চিত্র। কাব্টির জনপ্রিয়তার একটি প্রধান 
নিদর্শন এই যে, ইহা তিনটি রূপে বর্তমানে বিগ্বমান। কাব্যহিসাবে ইহা 
মত্যন্ত সরস ও সুখপাঠ্য 
ইহার রচয়িতা নিঃসন্দেহে নির্ণীত হয় নাই। বিহলণ, 


টি চোর, সুন্দর এবং বররুচি--এই বিভিন্ন নামগুলি ইহার 
সঙ্গে রচর়িতৃত্বরূপে যুক্ত আছে। 

গোবধনের গোঁবর্ধনের “আধাসপ্তশতী” সুবিখ্যাত শুঙ্গাররসাত্মক 
“আযাপ্তশতী' কাব্য । 


ইহাতে সপ্ধশতাধিক পৃথক্‌ পৃথক শ্লোক ব্রজ্যাক্রমে আর্ধাছন্দে রচিত 
হইয়াছে; শ্লোকগুলি শুঙ্গাররসপ্রধান। কৰি সম্ভবতঃ হালের “সপ্তশতী'কে 
আদশস্বরূপ গ্রহণ করিয়াছেন) কিন্তু, হালের কাব্যের ন্যায় ইহা তেমন 
হৃদয়গ্রাহী নহে। 

গোবর্ধন বঙ্গের রাজ! লক্ষ্মণসেনের সভাপগ্ডতিত ও কবি জয়দেবের 


গোবর্ধনের কাল সমসাময়িক ছিলেন। , 

এই জাতীয় অন্ততম কাব্য জগন্নাথের “ভামিনীবিলাস॥ চারি ভাগে 
জগন্নাথের রচিত এই কাব্যে শঙ্গাররসের সহিত নীতির সংমিশ্রণ 
'ভামিনীবিলাস' দেখা যায়। কাব্যটিতে স্বানে স্থানে প্রকাশভঙ্গী 
অনবন্য। 


এই ষুগে মৌলিক চিন্তার দৈন্ত ছিল বলিয়াই 'মেঘদূত'-এর অনুকরণে 


১৩২ সংস্কত সাহিত্যের ভূমিকা 


অনেক কাব্য রচিত হইয়াছে । কিন্ত, কি ভাবে, কি ভাষায়, এই সমস্ত কাব্য 
“মেঘদূত'এর সমকক্ষ হইতে ত পারেই নাই, বরং অনেক 
পরিমাণে ইহার! নিক্তর রচন। হইয়াছে। কোন কোঁন 
ক্ষেত্রে মেঘদূত'-এর ৪০৭০] বা পরিশিষ্টরূপ রচনাও দেখা যায়; যক্ষপত্ীর 
প্রতিসন্দেশও কোন কোন কাব্যের বিষয়বস্ত । এই সমস্ত কাব্যে মন্দাক্রান্তা 
ছাড়া মালিনী, শার্দলবিক্রীড়িত প্রভৃতি ছন্দেরও ব্যবহার আছে। ইহাদের 
মধ্যে অনেক কাব্যের কামার নায়ক চেতন অচেতনে তেদজ্ঞানশূন্ত হন 
নাই। সেইজন্ত বায়ু, চন্দ্র, তুলসী প্রভৃতি অচেতন পদাথ ছাড়াও 
কোকিল, ভ্রমর প্রভৃতি সচেতন জীব দৌত্যকাষে নিযুক্ত হইয়াছে। 
এই ধরণের কতক কাব্যে প্রেম-সন্দেশের পরিবর্তে দেখা যায় শিয্কর্তৃক 
দুরদেশে গুরুর নিকট প্রেরিত বিজ্ঞপ্িপত্র অথবা! বৈষ্ণবগণের ভভ্তিতত্ব 
প্রকাশের প্রয়াস। আমরা এই জ্াাতীয় কয়েকটি মার অপেক্ষাকৃত প্রধান 
দূতকাব্যের উল্লেখ করিয় এই প্রসঙ্গ শেষ করিব। 


কুত্র কু দূতকা ব্য 


গ্রন্হ গ্রন্থকার 
(বর্ণানুক্রমিক) 
চত্্রদুত জদ্থু 
পবনদূত ধোয়া 
পদ্ান্কদূত কষণসার্বভৌম 
ভ্রমরদূত রুদ্র 
মনোদৃত ব্রজনাথ 
হংসদূত রূপগোস্বামী 

(ঘ) ভক্তিমূলক কাব্য 


এই জাতীয় কাব্যের ছুইটি ধারা লক্ষণীয়। এক জাতীয় রচনাতে পাওয়া 
যায় ভক্তিরসের সহিত শঙ্গাররসের সংমিশ্রণ এবং অপর 
জাতীয় রচন। বর্ণনাত্সক ব৷ দার্শনিক স্তোত্র। 

প্রথমোক্তপ্রকার কাব্যের শ্রেষ্ঠ নিদর্শন জয়দেবের 
গীতগোবিন্ন'। ইহা দ্বাদশ সর্গে রচিত। প্রতি সর্গেই 
কষ রাধ] বা তাহার সখীর গান রহিয়াছে। 


এই কাব্যের স্বরূপ 


জয়দেবের 'গীতগো বিন্দ' 


পগ্ঠকাব্য ১৩৩ 


বন্দাবনে কৃষ্ধের বসস্তুলীলা এই কাব্যের উপজীব্য; এই লীলা শঙ্গাররস- 
প্রধান। রাধার বিরহ, অপর গোপীগণের সহিত কৃষ্ণের কেলি, রাধার 
শাতি, মিলনের আকাজ্ষা ও ঈর্ষা, বাঁধাপখীকর্তৃক অনুরোধ উপরোধ, 
রুষ্ষের প্রত্যাবর্তন, অনুতাপ ও রাধার অনুনয়, পরিশেষে মিলনের আনন্দ _ 
এই সমস্ত বিষয় লইয়াই কাবাটি রচিত। 


জয়দেব-ভারতী কবির নিজের ভাষায় মধুর, কাস্ত এবং কোমল। 
ইহাতে কাব্যের স্বরূপ-বর্ণনাই হইয়াছে, আত্মপ্রশংসার আধিকা নহে। 
হরিম্মরণে সরস মন নিয়াই কবি কাবাটি রচনী করিয়া- 
ছিলেন, কিন্তু বিলাসকলায় তাহার কৌতৃহল ছিল। 
এই উভয় কারণেই, কবির মনের সরসতা ও বিলাসকলায় কৌতুহল পাঠকের 
মধ্যে সংক্রামিত হইয়াছে । সেইজন্তই কবির যশ বঙ্গদেশের সঙ্কীর্ণ সীমা 
'তিক্রম করিয়া সারা ভারতে ব্যাপ্ত হইয়! পড়িয়াছিল। এমন কি, ইহা 
ল্যাসেন (15858912 ), জোন্স্‌ (০0০3 ), লেভি (1491), পিসেল (150170]) 
শ্রেডার (3০1:05097) প্রভৃতি আধুনিক পাশ্চান্তয সমালোচকগণেরও 
সপ্রশংস দৃষ্টির অগোচর হয় নাই। 


সাভিত্যক বিচার 


জয়দেবের রচনার কয়েকটি নিদর্শন, কবিশেশর কালিদাস রায়-কৃত 
পদ্যান্ছবাদ সহ, নিয়ে উদ্ধত হইল । 


ললিতলবঙ্গলতাঁপরিশীলনকোমলমলয়সমীরে । 
মধুকরনিকরকরম্িতকোকিলকৃজিতকুঞ্জকুটারে ॥ 
বিহরতি হরিরিহ সরসবসন্তে | 
নৃতাতি যুবতিজনেন সমং সখি বিরহিজনস্য*দুরস্তে | 
“মুহূলবঙ্গলতাফুলপরশনে আমোদিত 
মলয়সমীর বহে মন্দ 
বনকুপ্তকুটারে করে মুখরিত অলিতান- 
মিশ্রিত পিককলছন্দ। 
কোথা কোন্‌ যুবতীর সনে নাচিছে সে ৰনে বনে 
বিরহিণী রবে কি জীবন্ত ?" 


১৩৪ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


চন্দ্রকচা রুময়ুর শিখণ্ডকমণ্ডলবলয়িতকেশং 

প্রচুরপুরন্দরধনুরম্থুর্িতমেছুরমুদির নুবেশম্‌ 
রাঁসে হরিরিহ বিহিতবিলাঁসং 
স্মরতি মনে! মম রুতপরিহাসম্‌॥ 


“চারু চন্দ্রক আঁকা স্ুনর শিথিপাখা 
বলয়িত হ'য়ে শোভে তাহার কেশে, 
আয়ত মুষমাঁময় ইন্দ্রধন্থুতে যেন 


নবজলধর শোভে রুচিরবেশে 
পরিহীসে বিলাসে যে মানস হরে 
মম মন রাঁসে সেই হরিরে ন্মরে 1” 
পততি পতত্রে বিচলিতপত্রে শঙ্কিতভবদুপযানম্‌। 
রচয়তি শয়নং সচকিতনয়নং পশ্ঠতি তব পন্থানম্‌। 
ধীরসমীরে যমুনাতীরে বসতি বনে বনমালী ॥ 
“পাখীটি উড়িলে পাতাটি নড়িলে 
ভাবে তুমি এলে বুঝি, 
রচিয়া শয়ন চকিত নয়ন 
বনপথে মরে খু'জি। 
ধীর সমীরণে আজ 
যমুনার কুলে আছে পথ চেয়ে 
বনমালী রসরাজ।” 


ভোজদেব ও রামা্দবীর (বা, বামাদেবীর) পুত্র জয়দেব বঙ্গেশ্বর লক্ষমণসেনের 
জয়দেবের কাল ও সভাপগ্ডিত ছিলেন | লক্ষ্মণসেনের রাজাকাল আঃ ১১৮৫-- 
জন্মস্থান ১২০৫ শ্ীষ্টাবব। জয়দেবের নিবাম ছিল কেন্দুবি্ নামক 
স্থানে; ইহাই সম্ভবতঃ বীরভূম জেলায় অজয় নদীর তীরব্ভাঁ কেন্দুলী গ্রাম। 

লীলাশুকের “কৃষ্ণকর্ণামৃত' অন্ততম ভক্তিমূলক কাব্য। ইহাতে ভক্তিমূলক 
লীলাপগুকের 'কৃষবব্ামত' গীতিধর্মা শ্লৌকসমূহ সঙ্িবি্ট হইয়াছে। শৃঙ্গাররসপূর্ণ 
, পরিবেশে স্থাপিত ইষ্টদ্বেবতা কৃষের প্রতি ভক্তির উচ্ছাস ও ভক্তের প্রপতি 


পগ্ঠকাব্য ১৩৫ 


এই কাব্যের বিষয়বস্তু । ইহাতে যে ভাবাবেগ তাহাতে 56761079008]18]) 
নাই, আছে দিব্যোন্মাদ। ইহার আবেদন বুদ্ধির কাছে 
নহে, হৃদয়ের কাছে। বস্তুতঃ ইহাতে ভক্তিতত্বের যে 
অপূর্ব প্রকাশ রহিয়াছে, তাহাতেই এই কাব্যটি মধ্যযুগীয় ভক্তিমূলক রচনার 
অন্ততম প্রধান নিদর্শনম্বরূপ পরিগণিত হইয়াছে । 


সাহিত্যিক বিচার 


এই যুগের স্তবস্তোত্রগুলি সংখ্যাতীত। এইগুলিকে প্রধানতঃ তিনভাগে 
বিভক্ত কর যায়; যথা-_বৌদ্ধ, জৈন ও হিন্দু। বর্তমান প্রসঙ্গে প্রত্যেক 
জাতীয় স্তোত্রগুলির মধ্যে প্রধান প্রধান করেকটির উল্লেখ করা যাইতে 
পারে। রি 


বৌদ্ধাস্তোত্র 
নাম রচয়িতা 
ভক্তিশতক রামচন্দ্র কবিভাঁরতী 
লোকেশ্বরশতক 
জৈনস্তোত্র 
চতুবিংশতিজিনস্তরতি নানা ব্যক্তিরই এই জাতীয় 
বা রচন। পাওয়া যায় 
চতুবিংশিকা 
ভক্তামর মানতুঙ্গ 
হিন্দুস্তোত্র 


এক শঙ্করাচার্ষের নামেই প্রায় দুইশত স্তোত্র প্রচলিত আছে। সব- 
গুলিই প্রসিদ্ধ বৈদান্তিক শঙ্করের রচিত কিনা বল! কঠিন। কতক স্তোত্র এ 
সম্প্রদায়ের পরবর্তী কালের অপর কোন শঙ্করের রচিত হইতে পারে। 
নিয়লিখিত স্তোত্রগুলিই সমপ্বিক প্রসিদ্ধ 


১৩৬ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিক! 


নাম রচয়িত। 
(বর্ণানুক্রমিক) 
অর্ধনারীশ্বর স্তোত্র কহলণ 
আত্মষটুক (বা শঙ্কর 
নিবাণষটুক ) 
আনন্দমন্দাকিনী মধুস্দন সরত্বতী 
আননলহরী শঙ্কর 
গঙ্গাষ্টক শঙ্কর 
দশক্লোকী শঙ্কর 
দেবীশতক আনন্দবর্ধন 
পঞ্চশতী মুককবি 
মুকুন্দমাল! কুলশেখর 
মোহমুদগর 
(বা চর্পটপঞ্জরিকা 
ব! দ্বাদশপঞ্জরিকা ) শঙ্কর 
বেদসারশিবস্তরতি শঙ্কর 
শিবাঁপরাধক্ষমাপণস্তোত্র শঙ্কর 
শিবমহিয়ঃস্তোত্র শঙ্কর 
স্তবমালা ূ রূপগোস্বামী 
স্তোত্রাবলী উৎপলদেব 
হস্তামলক শঙ্কর 


(ড) নীতিমুলক ও ব্যঙ্গাত্মক কাব্য 


বাস্তব জীবন সম্বন্ধে উপদেশাত্বক কথা ও পাথিব ভোগাঁদির প্রতি 
বৈরাগ্য এই জাতীয় কাব্যের বিষয়বস্ত । সাধারণতঃ ইহারা পরম্পর- 
নিরপেক্ষ স্বভাষিতবহুল শতকজাতীয় শ্লোকের সমষ্টি। ভর্তৃহরির প্রভাব 
এই লকল কাব্যের উপর যথে্ আছে মনে হয়, কিন্ত কোন কোন কাব্যে 


পন্তকাব্য ১৩৭ 


মৌলিক চিন্তার পরিচয়ও পাওয়া যাঁয়। মানবচরিত্রের দুর্বলতার প্রতি 
বাঙ্গও কতক কাব্যের প্রধান বিষয়বস্ত। নিয়ে অপেক্ষাকৃত প্রধান গ্রন্থ 
ও গ্রস্থকারগণের নাম দেওয়া গেল। 


গ্রন্থ রচয়িতা 
( বর্ণানুক্রমিক ) 

অন্যোক্তিমুক্তালতা শন 
কলাবিলাস ক্ষেমেন্্র 
দেশোপদরেশ ক্ষেমেন্জ 
নর্মমালা ক্ষেমেন্্র 
শান্তিশতক শিল্হণ 
স্থভাঁিতরত্ুসন্দোহ অমিতগতি 


(চ) কোষকাব্য ও মহিলাকৰির কাব্য 


কোঁষকাব্যের লক্ষণ পূরে বলা হইয়াছে । সম্ভবতঃ খ্রীষ্টীয় অষ্টম-নবম 
শতকে এই শ্রেণীর কাব্যরচনার সুত্রপাত। উহাদের মধ্যে 
এই কাব্যের রচনাকাল 
সহআধিক কবির রচিত শ্লোক সংগৃহীত আছে; 
তাহাদের মধ্যে অনেক কবির অন্ত পরিচয় বা গ্রস্থ লুপ্ত হইয়াছে। ইহাদের 
সাহিতাক মূল্য এই যে, বর্ণনীয় বিষয়ের বিভিন্নতা ও 
অলঙ্কার এবং ছন্দের বিপুল বৈচিত্র্য পাঠকের চিত্তে রল 
হইতে রপান্তরের উৎপাদন করে এবং চিত্তবিনোদনারথী পাঠক ইহাদের 
ক্লোকগুলির মধ্যে পরম পরিতৃপ্তি লাভ করেন। কোফফ্ষাব্যগুলির এতিহাসিক 
মূল্যও নগণ্য নহে। পাণিনি নামে যে একজন কবিও ছিলেন 
তাহার সাক্ষী কোষকাব্য। বাকৃকুট নামে জনৈক কবির 
পরিচয় কোষকাব্য ছাড়! অন্ত কোথাও মিলে না। 


প্রধান প্রধান কোষকাব্যগুলির নাম, রচয়িতা ও রচনাকাল পরব্তণ 
পৃষ্ঠার দেওয়া! গেল। 


সাহিত্যিক যলা 


এঁতিহাসিক মূল্য 


১৩৮ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা! 


গ্রন্থ রচয়িত। রচনাকাল 
(কালান্ক্রমিক) 
স্ভাষিতরত্ুকে।ষ বিগ্ভাকর (বাঙ্গালী) খ্রীঃ ১২শ শতকের প্রথম পাদ 


(ইহাই পূর্বে খণ্ডিত পুথি অবলম্বনে “কবীন্দ্রবচনসমুচ্চয নামে প্রকাশিত 
হইয়াছিল। এ পুথিতে গ্রন্থ বাঁ গ্রস্থকারের নাম ছিল ন11) 


সছুক্তিকর্ণামৃত শ্রীরদাঁস লক্ষণসেনের 
(বাঙ্গালী) রাজত্বকালে, 
থী; ত্রয়োদশ 
শতকের প্রারস্তে 
স্ুভাষিতমুক্তাবলী জহলণ ্রষ্টাব ১২৫৭ 
বা! 
সুক্তিমুত্তাবলী 
শাঙ্গধরপদ্ধতি শার্গধর আঃ ১৩৬৩ খ্রীষ্টাব্দ 
পগ্ঠাবলী রূপগোস্বামী ঘ্রীঃ ১৫শ শতাব্দী 
(বাঙ্গীলী) 
ম্ুভাষিতাবলী শ্রীঘর এ 
স্ুভাঁষিতাঁবলী বল্লভদেব আঃ ১৫শ শতাব্দী 
পছবেণী বেণী দত্ত আঃ খীঃ ১৭শ 
শতাঁবী 
সুভাষিতহারাবলী হরিকবি এ 


কোষকাব্যগুলিতে পুরুষ কবির রচন। ছাড়া প্রায় চল্লিশটি মহিলীকবির; 
রচিত শ্লোকও অনেক আছে। ইহাদের মধ্যে অধিকতর 
পরিচিত বিজ্জা, বিকটনিতম্বা, শীলাভট্টারিকা, ভাঁবদেবী, 
গৌরী, পল্মাবতী ও বিদ্বাবতী। ইহাদের রচিত শ্লোকগুলির একটি বৈশিষ্ট্য 
এই যে, এগুলি সবই প্রেমাত্বক। কাব্য হিসাবে আধুনিক পণ্ডিতগণ এই 
শ্লোক গুলিকে খুব উচ্চাঙ্গের বলিয়! মনে করেন না। 


মহিল! কবি 


১। মহিলীকবিগণের সমন্ধে বিভূত বিবরণের জগ্ঠ জে. বি. চৌধুরীর 3০1: 206658565, 
82 ও 28179 দ্রষ্টবা। 


পগ্ভকাব্য ১৩৯ 


কোষকাব্যে বিক্ষিপ্ত শ্লোক ছাড়! মহিলাকবিগণের রচিত কয়েকটি 

কাব্যগরন্থও পাওয়া যায়। কাব্য্রস্থরচয়িত্রীগণের মধ্যে ইহারাই বিশেষভাবে 

উল্লেখযোগ্য - 

রামভদ্রান্বা--ইহার রচিত কাবোর নাম “রঘুনাথাতৃদয়' ; ইহ! কবির প্রেমিক 
তাঞ্জোরের রঘুনাঁথ নায়কের মহিমাকীর্তনে রচিত। কাব্যটির 
রচনাকাল আঃ ১৬১৪ খ্ীষ্টাব। 

তিরুমলার্থা_“বরদাদ্ধিকা-পরিণয়' কাব্য ইহার রচিত। বিজয়নগরের রাজা 
অচ্যুতরায়ের সহিত বরদাদ্িকার পরিণয়ের বিচিত্র কাহিনী 
এই কার্যের উপজীবা। ইহার রচনাকাল আঁ: ১৫৩, 
খীষ্টাব। 

গঙ্গাদেবী-_ ইহার কাবোর নাম 'মধুরাবিজয়। ৰা 'বীরকষ্পরায়চরিত। 
স্বীয় পতি কম্পরায়ের মাছুরা-বিজয় কাহিনী অবলম্বনে ইহা রচিত। 
কাঁবাটির রচনাকাঁল আই খরী্টীয ১৪শ শতকের দ্বিতীয় তৃতীয় পাঁদ। 


আিখজ 


গচ্ঠকাব্য 
“গন্ত' শবে কি বুঝায়? 
পূর্বেই আমর! দেখিয়াছি যে, সংস্কৃতে কাবা বলিতে কাঁবালক্ষণাক্রান্ত 


গগ্ঠরচনাকেও বুঝায়। বিশ্বনাথ বলিয়াছেন, “বুত্তবন্ধোজ্মিতং গগ্ম্”, অর্থাৎ 
কিন! ষে রচনা বৃত্তবন্ধ বা ছন্দোবদ্ধপদবিহীন তাহাই গগ্ভ। 


গঞ্ভ-রচনার উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ 


অধিকাংশ সভ্্দেশের সাহিত্যের ইতিহাঁসে দেখা যায়, প্রাচীনতম 
নিদর্শন পদ্ঠে রচিত। ভারতবধধেও ইহাঁর ব্যতিক্রম নাই। ইন্দো-ইউরোপীয় 
ভাষা-গোঠীর সর্বাপেক্ষা প্রাচীন সাহিত্য খণ্বেদ পদ্চে রচিত। প্রাচীন ভারতে 
ঘেগস্ত অপেক্ষা পঞ্ের আদর অধিকতর ছিলঃ ইহার প্রকুষ্ট গ্রমাণ এই যে, 
আইন কান্ুনের গ্রন্থ, এমন কি শুষ্ক ব্যাকরণ শাস্ত্র পর্যন্তও কোন কোন 
ক্ষেত্রে গদ্চে রচিত। 


বৈদিক কর্মকাণ্ডের উদ্তবের সঙ্গে সঙ্গে গগ্ভরচনারও উৎপত্তি হয়। 

যুর্বেদে যাগযজ্ঞ-সংক্রান্ত নির্দেশগুলি গণ্ভে রচিত। 

ে অথর্ববেদেও কিছু কিছু গ্ঘরচন] দেখা যায়। কর্মকাণ্ডের 
জধববেদ 

প্রসারের সঙ্গে সঙ্গে গগ্ভও পুটিলাভ করিতে থাকিল। 

হম যাগধজ্ঞাদির খুঁটিনাটি নিয়ম-গ্রণালীগুলি গঞ্চে লিপিবদ্ধ 

হইল বিশালাকার 'ক্রাঙ্গণ' নামক গ্রন্থসমূহে। এই ব্রাঙ্মণণ্জলি অতিশয় নীরস 

ও প্রকাণ্ড প্রকাণ্ড বাঁক্যে রচিত। জনৈক পাশ্চাত্য পণ্ডিত এইগুলি সম্বন্ধ 


সপ পপি টির 


১ সাঃ দঃ ৭৩৯ (পাঠীস্তর-_“বৃতগন্ধোজিবতম্ |) 
জপাদঃ পদসন্তানো! গণ্ভা্_কাব্যাদর্শ_১।২৩ 


গগ্ঠকাব্য ১৪১ 


মন্তব্য করিয়াছেন যে, কোন ক্রান্গণগ্রস্থের মাত্র কয়েক পৃষ্ঠার বেশী 
ধৈর্যসহকারে পড়া যাঁয় না। আরণ্যক ও উপনিষদ-এই 
ছুই প্রকার গ্রস্থাবলীর মধ্য অনেক গ্রন্থ সম্পূর্ণ বা 
মাংশিকভাবে গছ্ে রচিত। “মুত্র যুগে পৌছিয়া আমরা গছ্ের একটি 
বিশিষ্ট রূপ দেখিতে পাই। শ্রোত-, গৃহা-, ধর্ম ও 
গুবসৃত্র-- কল্পস্থত্রের এই চারি প্রকার রচনাতেই গছের 
ব্যবহার হইয়াছে । ইহা ছাড়া, অন্তান্য বেদাঙ্গও 
স্ত্রাকারে গ্রথিত হইয়াছিল। এই ্যত্রগুলিতে গ্রস্থকাঁর- 
গণের উদ্দেশ্ত ছিল যতদূর সম্ভব অল্প পরিসরে বক্তব্য বিষয় প্রকাশ করা। 
ফলতঃ টীকাটিগ্ননীর সাহায্য ছাড়া সুত্রগুলি হইয়া পড়িল দুর্বোধ্য। 
“মহাভারতে'র কিয়দংশ গছে। রচিত “বিষ ও “ভাগবত, 
মহাভ।রত, পুরাণ, 
আবে প্রভৃতি কতক পুরাণেরও অংশবিশেষ গছে রচিত। এই 
প্রসঙ্গে চরক ও সুশ্রত কর্তৃক রচিত আযুর্বেদশাস্ত্রে 
্রন্থ৪ উল্লেখযোগ্য । 
এই পর্যন্ত যে গগ্ভরচন|র সঙ্গে শামাদের পরিচয় ঘটিল, সেই গদ্ধ 
সুখপাঠা ও শ্রুতিমধুর নহে। গগ্ভরচনাবলীর ইতিহাসে 
পতঞ্জলির “মহাভাম্ক, একটি বিশিষ্ট স্থান অধিকার করিয়া 
রহিয়াছে । “বাসবদত্তা', “মুমনোত্তরা" ও “ভৈমরখী” নামে তিনটি গগ্চ- 
কাব্যের উল্লেখ মহাভায়ে আছে। পাঁণিনির “অষ্টাধ্যায়ী” নামক ব্যাকরণ 
গ্রন্থের এই বিস্তৃত ও প্রামাণ্য টাকার রচনাশৈলী হইতে ইহা স্পষ্টই গ্রতীয়- 
মান হয় যে এ যুগে গদ্ভ-রচনার যথেষ্ট উন্নতিসাঁধন তইয়াছিল। মূল 
গ্রন্থাদির ব্যাখ্যা ও ভাষ্যাদ্দিতে যে গছ্ের ব্যবহার দেখা যাঁয়, তাহাও উচ্চ- 


আরণ্যক, উপনিষদ 


ক্র 


অপরাপর বেদাজ 


পতগ্রলির “মহাভাষ্য' 


ভার স্তরের গ্-রচনার পরিচায়ক । দৃষ্টান্ত-ন্বরূপ ব্রঙ্গহত্রের 

শাবরভাষ্য 'শান্করভাস্ত' মীমাংসাহ্ত্রের “শাবরভান্ত', মন্থুসংহিতার 
র্‌ 

মেধাতিধিভাষ্ “মেধাতিথিভাস্ক” প্রভৃতির উল্লেখ করিতে পারা যায়। 


গদ্-রচনার ক্রম-বিকাশের ইতিহাসে সংস্কত নাটক-সমূহের গগ্যাংশের উল্লেখ 
করিতে হয়। 
কতকগুলি প্রাচীন লেখমালার (1050111)81908) কাব্যলক্ষণাক্রান্ত গঞ্-রচনার 


১৪২ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


নিদর্শন পাঁওয়া যায়। ইহাদের মধ্যে সর্বাপেক্ষা অধিক উল্লেখযোগ্য 
গীর্ণার প্রশস্তি (আঃ ১৫* খ্রীষ্টাব্ব) এবং হরিষেণের 
এলাহাবাঁদ প্রশস্তি (আঃ ৩৫০ খ্রীষ্টাব্ব )। 

হর্যচরিতৌ'র প্রারস্তিক শ্লৌকসমূহে বাঁণভট্ট ভষ্টার হরিচন্ত্র এবং আঢ্যরাজ 
নামক দুইজন গছকাব্য-রচয়িতার নামোল্লেখ করিয়াছেন। এই সমস্ত সাক্ষ্য 
হইতে প্রমাণিত হয় যে, গগ্ঠকাব্যের উৎপত্তি হইয়াছিল অতি প্রাচীন কালে 
এবং ইহা অনেক পরিমাণে উৎকর্মলাভও করিয়াছিল। ছুর্তাগ্যবশতঃ আদি 
গছাকাব্যগুলি কালক্রমে লুপ্ত হইয়া গিয়াছে । 


লেখমালা 


গস্ভকাব্যের প্রকারভেদ ও যুগবিভাগ 


অলঙ্কার-শীস্ত্রের সক্ষম ভাগ বিভাগের কথা ছাড়িয়। দিলে আমরা দেখিতে 
পাই যে, গগ্ককীব্য মোটামুটি ছুইটি শ্রেণীতে বিভক্ত, যথা_কথা ও 
আধ্যায়িকা। এই ছুই শ্রেণীর পরম্পর ভেদ অনেক আঁলঙ্কারিকই দেখাঁইতে 
চেষ্টা করিয়াছেন। এই ছুই জাতীয় গগ্-রচনার স্থূল 
ভেদ এই যে, “কথা'র বিষয়বস্তু নিছক কাল্পনিক, 
আর “আধ্যারিকা'র উপজীব্য এমন একটি ঘটন1 যাহার এঁতিহাসিক সত্য 
আথায়িকা কতক পরিমাণে বিছ্ভমান। তবে এই ভাগ ছুইটির পরম্পর 
ভেদ যে প্রাচীন কালেই তেমনভাবে মানা হইত না; তাহার প্রকষ্ট প্রমাণ 
দ্রণ্ী (আঃ ৮ম শতাব্দী )। তিনি বলিয়াছেন--কথাখ্যায়িকেত্যেকা জাতিঃ 
সংজ্ঞাছয়াস্কিতা; অর্থাৎ এক জাতীয় সাহিত্যেরই এই দুইটি সংজ্ঞামাত্র। 

ইংরাজী নামকরণ করিতে গিয়া পণ্তিতগণ সমগ্র সংস্কৃত গগ্-সাহিত্যকে 
19019, 7011806 ও ঠ৪1৪--এই তিন প্রকারে বিভক্ত 


কথ 


ঢুত019। 80108009। 


[515 করিয়াছেন। আমরা নিয়লিখিতরূপে ভাগগুলি করিয়া 
লইতে পারি :-- 

(১) নীতিমূলক সাহিত্য, 

(২) এঁতিহাঁসিক রচনা, 


(৩) রমন্তাম (:0008006), 
(8) গল্প। 


গগ্যকাব্য ১৪৩ 


কালিদাসের গগ্ঠরচন! কিছু নাই বটে, তথাপি তীহাকে কেন্ত্রস্থলে রাখিয়া 
গগ্ঘকাব্র প্রাক্কালিদাস যুগ ও কালিদাসোঁভর যুগ--এই দুইটি বিভাগ 
করিলে গগ্ভকাবোর ক্রমবিকাশের ধারা স্পষ্টভাবে বুঝা যায়। 


কালিদাসপুর্ব যুগের গ্ভ 


এই যুগের গগ্ঘরচনাগুলি নীতিমূলক এবং ছুই শ্রেণীতে বিভক্ত--(ক) 
মবদাঁন সাহিত্য, (খ) পশুপাখীর গল্প । 


(ক) অবদান গ্রন্থাবলী 


জাতকের গল্পের ন্যায় অবদান গ্রস্থসমূহেও বৌধিসত্বের বিগত জীবন- 
গুলির মহীয়সী কীতির বিবরণ পাঁওয়া যায়। মানব- 
জীবনে কর্মফল ও বুদ্ধ এবং তন্মতাঁবলম্বী মহাঁপুরুষগণের 
প্রতি ভক্তি দ্বারা কঠোর কর্মফল হইতে অব্যাহতির উপায়__-ইহা বোঝানই 
অবদানগুলির মুখ্য উদ্দেশ্তা। ইহাদের রচনার একটি বৈশিষ্ট্য এই যে, গছ্ের 
সঙ্গে গাথা! ও অন্ঠান্ প্রকারের শ্লোক সন্নিবেশিত হইয়াছে । 

এই জাতীয় গ্রস্থগুলির মধ্যে বোধ হয় “অবদীনশতক+ প্রাচীনতম । 
অবদ্ানশতক ইহার রচনাকাল সম্বন্ধে আমরা দুই একটি অন্ুমান 
করিতে পারি মাত্র। ইহাতে প্রচলিত মুদ্রা হিসাবে “দীনার-এর উল্লেখ 
হইতে মনে হয়, ইহা ১০* খ্রীষ্টাব্বের পূর্বে রচিত হয় 
নাই। শ্বীঃ তৃতীয় শতকে ইহা চীন! ভাষায় অনুদিত 
হয়-_স্ৃতরাঁং, এই গ্রন্থ এই যুগের পরের রচনাঁও হইতে পারে না। 

এই শ্রেণীর অপর একটি বিখ্যাত গ্রন্থ “দিব্যাবদান'। এই গ্রন্থে 
ব্যাবগান মহাবস্ত_ কুমারলাতের কল্পনামণ্ডিতিকা'র বহুল ব্যবহারের 
ললিভবিস্তর__ নিদর্শন হইতে মনে হয়, ইহার রচনাকাল শ্রী; ১ম 
বসরা শতকের পূর্বে হইতে পারে না। এই গ্রন্থের সম্ভবত: 
সমসাময়িক 'অপর একটি গ্রন্থ “মহাবস্ত' নামে খ্যাত। “ললিতবিস্তর' শ্লোকবনুল 
গছ্ে৷ রচিত এই জাতীয় আর একটি গ্রস্থ। 


বিষয়বস্তু ও রচনা প্রণালী 


রচনাকাল 


১৪৪ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


আর্ধশূরের 'জাতকমালা” বা “বোধিসত্বাবদানমালা"য় পালি জাতক ও 
চর্যাপিটক হইতে সংগৃহীত কতক কাহিনীর সংস্কৃত গগ্ভপছ্েে 
অন্বাদ আছে। এই গ্রন্থের রচনায় অশ্বঘোষের প্রভাব 
লক্ষিত হয়। মার্যশূর শ্রীষটাগ চতুর্থ শতকের পূর্ববর্তী লেখক । 


বোধিসম্বাবদানমালা 


(খ) পশ্ুপাখীর গল্প 


এই জাতীয় গল্প ভারতবধে কখন উদ্ভাবিত হইয়াছিল, তাহা নিশ্চিত- 
ভাবে বল! যাঁয় না। খণ্েদের ভেক-স্থৃক্তে (৭১০৩ ), 
রা ব্রাঙ্গণের খনঃশেপের আখ্যানে বা উপনিষদের সার- 
উপনিষদ মেয়ের আখ্যানে (ছান্দোগ্য ১।১২) পশুপাখী প্রত্ৃতি 
ইতর প্রাণী লইয়া গল্প পাঁওয়া যায় বটে, কিন্ধু পরবর্তী 
যুগের গল্পগুলিতে যেমন একটি নীতিশিক্ষা দিবার উদ্দেশ্ত নিহিত আছে ঠিক 
তেমন উদ্দেশ্টা বৈদিক যুগের উল্লিখিত গল্পগুলিতে পাওয়া যায় না; এগুলি 
প্রায়শঃই &119207) (রূপক) বা 5৪1০ ( ব্যঙ্গরচন] )। 
্রীষটপূর্ব ওয়-২য় শতকের জীতকে অনেক পশুপাখীর গল্প আছে। পাশ্চাত্য 
পণ্ডিতগণের মধ্যে কেহ কেহ মনে করেন যে, এই জাতীয় গঞ্সের জন্য ভারত 
গ্রীস্দেশের নিকট খণী। আবার, ইহার বিপরীত মতও অনেকে পোষণ 
করেন। 
পূর্ববর্তী যুগের এরূপ রচনাগুলি পরবর্তী যুগের পশুপাখীর গল্পের 
অগ্রদূত হয়ত ছিল, কিন্তু পরবতী কালের রচনাবলীর 
পে পরিবেশ পরিবেশ ও  উদ্দেশ্ঠয পরিবতিত হইয়া গিয়াছিল। 
বর্তমানে আলোচ্য গল্পগুলি রাজপুত্রদের বাল্যাবস্থায় 
নীতিশিক্ষা দিবার উদ্দেশ্েই রচিত হইয়াছিল--ইহা! “পঞ্চতন্তরকথামুখম্ঃ 
হইতেই স্পষ্ট বুঝা যায়। পশুপাধীতে মানুষের আচার ব্যবহার 
আরোপিত করিয়া বালকের চিত্তাকর্ক গল্পের মাধ্যমে নীতি শিক্ষা 
দেওয়াই ছিল এই জাতীয় সাহিত্যের লক্ষ্য। নীতি প্রধানত: দ্বিবিধ-_ 
রাজনীতি.ও বাস্তব-জীবনের সাধারণ অভিজ্ঞতা-প্রন্থত নীতি । 


গগ্কাব্য ১৪৫ 


এই জাতীয় গল্পের একমাত্র নিদর্শন “পঞ্চতন্ত্র । নামটির সার্থকতা এই 
টিন যে, ইহাতে পীচটি বিশিষ্ট ভাগ রহিয়াছে--(১) মিত্রভেদ, 
(২) মিত্রপ্রাপ্তি, (৩) সন্ধি-বিগ্রহ, (8) লন্ধনাশ ও (৫) অপরী- 
ক্ষিতকারিত্ব। “পঞ্চতক্ত্রের রচনার একটি বৈশিষ্ট্য এই যে, উল্লিখিত প্রত্যেকটি 
ভাগই স্বয়ংসম্পূর্ণ, অথচ সমন্ত ভাগ একটি কাঠামোর অন্তর্পত। ইহাও লক্ষণীয় 
ধে, প্রতিটি ভাগের মধ্যে ঘে একটি গল্প রহিয়াছে তাহ! নহে; বহু ছোট ছোটি 
গল্প প্রধান গল্পটর মপ্যে অন্তনিবিষ্ট হইয়াছে! গল্পগুলি গছ রচিত হইলেও 
মাঝেমাঝে নীতিগর্ভ শ্লোক আছে এবং এক একটি গল্পের উপসংহারে সেই 
সেই গল্পের মূল প্রতিপা্টি বিষয়টি শ্রোকাঁকাঁরে বুঝাইবার চেষ্টা কর! 
হইয়াছে। 7 
দুঃখের বিষয় এই যে, এমন একটি উপাদেয় গ্রন্থ, অপর অনেক সংস্কৃত 
গ্রন্থের ন্যায়, বিস্থৃতির গর্ভে বিলীন হইয়! গিয়াছে । এই 
মূল পঞ্চতস্ত্র লপ্ত ও 
নর পিঞ্চহন্ত্র এখন নানারপে পাওয়া যায়। “পঞ্চতন্ত্রে'র 
বিভিন্ন প্রান রূপগুলিকে পণ্ডিতগণ নিয়লিখিত কয়েকটি 
শ্রেণীতে ভাগ করিয়াঁছেন £-- 








মূল পঞ্চতন্ত্র (লুপ্ত ) 
১৮ ৯৯ | ৩ 
| | | | 
(১) পহ্লবী (লুপ্ত) (২) উত্তর-পশ্চিম (৩) লুপ্ত (8) লুপ্ত 
ব্প র্প ূ 
| 
| ূ | (ক) দাক্ষিণাত্যের (খ) নেপালীরগ 
(ক) সিরিয়াক রূপ (খ) আরবীয় রূপ | ৮. পঞ্চতন্ত ._. 
(97150 (87810 | 
ও৪1:51022) ও828102 (ক) কাশ্মীরী (খ) জৈনরূপ (গ) জৈনরূপ (গ) বাংল! 
তগ্বাখ্যায়িকা (সংক্ষিপ্ত) (বর্দিত) দেশের 
পূ্ণভদ্রের হিতোপদেশ 
পঞ্চাখ্যান' 


*পঞ্চতন্ত্রেরে বর্তমান বিভিন্ন রূপগুলির মধ্যে 'তন্ত্াধ্যায়িকা'কে সর্বাপেক্ষা 
১ম --১৭ 


১৪৬ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


প্রাচীন সংস্কৃত রূপ বলিয়া পণ্ডিতগণ মনে করেন। তাহাদের মতে, 
ইহাঁতেই মুল পঞ্চতক্ত্রের স্বরূপ সমধিক রক্ষিত 
হইয়াছে। এই গোষ্ঠীর অপর দুই শাঁখাতে, অর্থাৎ 
“সংক্ষিপ্ত, ও বর্ধিত রূপে, মূল বিষয়বস্তর বিকৃতি বহুল পরিমাণে ঘটিয়াছে। 
অধুনা-লুপ্ত পহনবীরূপের মাধ্যমেই এই গ্রন্থ কিঞ্চিৎ পরিবঠিত আকারে 
ইউরোপের £৪1০ সাহিত্যে প্রবেশ লাভ করিয়াঁছিল। উত্তর-পশ্চিম রূপটি 
কাশ্মীরী লেখক ক্ষেমেন্ত্র ও সোমদেবের উপজীব্য ; ইহাকে অবলম্বন করিয়। 
তাহারা! যথাক্রমে “বৃহত্কথামগ্ররী'তে ও “কথাসরিৎসাগর"এ গল্পপগুলিকে 
পরিবঠিতরূপে সন্নিবেশিত করেন । 

দাক্ষিণাত্যের রূপটি সংক্ষিপ্ত এবং ইহাতে একটি নৃতন গল্প ( মেষপালিকা! 
ও তাহার প্রেমিকবুন্দ ) সংযোজিত হইয়াছে । এই রূপের কতক উপরূপও 
( 981)-৮05102) রহিয়াছে । 

নেপালীরূপে কোন ক্ষেত্রে দেখা যায়, শ্লোকগুলিই মাত্র লিপিবদ্ধ আছে, 
আবার কোন ক্ষেত্রে গ্চ পঞ্চ ছুইই আছে। “হিতোপদেশ' 
ও নেপালীরূপের উপজীব্য এক--ইহা মনে করার 
একটি প্রধান কারণ এই যে এই ছুই রূপেই প্রথম ও দ্বিতীয় ভাগের ক্রম- 
বিপর্যয় দেখা যাঁয়। 

“হিতোপদেশে' “পঞ্চতন্ত্রের পাঁচটি ভাগের মধ্যে মাত্র চাঁরিটি ভাগ 
আছে। ইহ1 ছাড়া, ইহাতে সংযোজন, বিয়োজন, পরিবর্তন ও পরিবধন 

যথেষ্ট পরিমাণে আছে। “কামন্দকীয় নীতিসার” হইতে 

হিভোপদেশের রচয়িতা বহু নীতিমূলক অংশ ইহাতে সন্নিবেশিত দেখা যাঁয়। 
8 ইহার রচয়িতা নারায়ণ নিশ্চয়ই ১৩৭৩ খ্রীষ্টাবের 
পূর্বেকার লোক; কীরণ, “হিতোপদেশ'-এর উপলভ্যমান পুথিগুলির মধ্যে 
প্রাচীনতম পুথি এই তারিখে লিখিত । এই গ্রন্থে ভষ্টারকবাঁরের উল্লেখ 
আছে; এই শব্টির প্রচলন ৯০০ শ্রীষ্টাব্ের পূর্বে ছিল না। সুতরাং ইহাই 
“হিতোপদেশ'এর রচনাকালের উধ্বতর সীমারেখা । নারায়ণের পৃষ্ঠপোষক 
হিসাবে জনৈক ধবলচন্দ্রের নাম পাঁওয় যাঁয়। 

পঞ্চতন্ত্রের উক্ত রূপগুলির মধ্যে পহলবী রূপটির স্থষ্টি হইয়াছিল 


তন্ত্রাখ্যায়িক 


হিভোপদেশ 


গগাকাব্য ১৪৭ 


৫৩১-৭৯ শ্রীষ্টাব্দের মধ্যে । সুতরাং, অধুনা-লুপ্ত মূল “পঞ্চতন্ত্, & সময়ের পূর্বেকার 
রাত নতি রাহা অনির্ণেয়। মৃল গ্রস্থের 
ও উৎপত্তিস্থল রচয়িতা কে তাহাঁও নিশ্চিতরূপে বল যায় না। “কথামুখে। 
যে বিষ্ণুশর্মীর উল্লেখ আছে, তাহা অনেক আধুনিক পণ্ডিতের 
মতে কাল্পনিক নাঁম। মূলটি ভারতের কোন্‌ অঞ্চলে রচিত হইয়াছিল 
এই বিষয়ে কিছুই স্থির সিদ্ধান্ত হয় নাই--কেহ বলেন কাঁশ্লীরে, কেহ বলেন 
গৌড়ে; পিঞ্চতন্ত্রকথামুখ' হইতে মনে হয়, ইহার উদ্ভব হইয়াছিল দাক্ষিণাত্যে। 
আরবী ও ফারসী অনুবাদের মাধামে “পঞ্চতন্ত্ের গল্প প্রাচ্য ও প্রতীচ্যের 
বহুদেশে পৌছ্য়াছে এবং প্রায় পঞ্চাশটি ভাষায় অনূদিত হইয়াছে । 
কালিদাসোত্তর যুগের গপ্ভ 
এই যুগের গগ্ঠরচনাগুলিকে নিম্নলিখিত শ্রেণীতে বিভক্ত করা যাঁয় ঃ 

(১) এঁতিহাসিক রচনা, 

(২) রমন্টাস ( 107721700 ), 

(৩) গল্প। 


(১) এতিহ।সিক রচন৷ 


বাঁণভটের “হ্রচরিত একমাত্র এতিহাঁসিক গগ্ঘরচন1। গ্রন্থের প্রারস্তে লেখক 
কতকগুলি শ্লোকে ভাস, কালিদাস প্রভৃতি পূর্ববর্তী আদর্শ 
কবিগণের গুণকীর্তন করিয়াছেন। গ্রন্থটি আটটি উচ্ছ্বাসে» 
বর্তমানে পাওয়া যায়। প্রথম উচ্ছ্বাসে বাণ নিজের বংশাবলী বর্ণনা করিয়া 
নিজের যৌবন পর্যন্ত কার্যকলাপ বর্ণনা করিয়াছেন। দ্বিতীয় উচ্চাসে 
হর্ধবর্ধণনের আদেশে তীহার সভায় বাণের আগমন, রাজার অশ্বের বর্ণনা প্রভৃতি 
আছে। তৃতীয় উচ্ছাসে স্বগৃহে প্রতাবর্তন করিয়া পরাণ কিরূপে স্বজনদের 
নিকট রাজা হর্ষ ও স্থাথীশ্বরের বিস্তৃত বর্ণনা করিলেন, তাহাই লিখিত আছে। 
চতুর্থ হইতে ষষ্ঠ উচ্ছ্বাসে প্রধান বণিত বিষয়গুলি পুষ্পভূতি নামক রাজা 
হইতে মহান্‌ রাঁজবংশের উদ্ভব, প্রভাকরবর্ধনের কার্ধকলাঁপ, রাজ্যবর্ধন, 
হর্য ও রাজ্যশ্রীর জন্মবৃত্তান্ত, গ্রহবর্মার সহিত রাজ্যশ্রীর পরিণয়, হুণগণের বিরুদ্ধে 


১। অধ্যায়ের নাম উচ্ছাস। 


বাণভট্রের “হধচরিত' 


১৪৮ সং্থত সাহিত্যের ভূমিকা 


রাঁজ্যবর্ধনের অভিযাঁন, প্রভাকরের মৃত্যু, মালবরাজ কর্তৃক গ্রহবর্সার হত্যা 
ও রাজ্যশ্রার কারারোধ, গৌড়রাঁজকর্তক রাঁজ্যবর্ধনের হত্যা প্রভৃতি । সপ্তম 
উচ্ছ্বাসে বণিত হইয়াছে গৌড়রাজের বিরুদ্ধে হর্দের ঘুদ্ধষাত্রা, প্রাগ- 
জ্যোতিবের রাঁজা কর্তৃক হর্ধের নিকট প্রেরিত উপঢৌকন, রাজ্যবর্ধন 
কর্তৃক পরাজিত মালবরাঁজের নিকট হইতে লুন্ঠিত দ্রব্য সহ আগত ভগ্তীর সহিত 
হ্ষের সাক্ষাৎকার, হর্ষকর্তৃক রাঁজাশ্রার বিগ্ক্পর্তে গমনের সংবাদপ্রাপ্তি, 
গৌড়রাজের বিরুদ্ধে ভণ্তীকে প্রেরণ এবং হর্ধ কর্তৃক স্বয়ং রাজ্যশ্ার উদ্ধারার্থে 
গমন প্রভৃতি। অষ্টম উচ্ছাসের বিষয়বস্ত রিন্ধ্যপর্বতে তর্ধকর্তৃক রাজ্যশ্রুর 
অন্বেষণ ও মরণোনুধী ভগিনীর উদ্ধার। এই ঘটনীপ্রসঙ্গে একটি আগতপ্রায় 
রাত্রির বর্ণন৷ চলিতে থাকিলে গ্রন্থটি অপ্রত্যাশিতভাবে সমাঞ্ত হইয়া গিয়াছে । 

এই গ্রন্থে এরতিহাসিক তথ্যের সঙ্গে কবিকল্পন! ও কবিম্ুলভ অতিরপ্তন 
প্রভৃতির সংমিশ্রণ দেখা যাঁয়। মনে হয়, ইতিহাস অপেক্ষা সমসাময়িক 
ঘটন। অবলম্বনে বিদ্জনের চিত্তাকর্ষক একটি কাব্যরচনাই কবির উদ্দেশ্ঠয। 
“বাণোচ্ছিষ্টং জগৎ সর্ব প্রত্ৃতি প্রশংসান্চক মন্তব্য করিয়া দেশীয় 
গমালোচকগণ বাঁণকে অতি উচ্চস্তরের লেখক বলিয়। 
গণ্য করিয়াছেন। পাশ্ান্তয কাব্যরসিকগণের দৃষ্টি- 
ভঙ্গীতে বাঁণভট খুব উচুদরের কবি নহেন) তাহাদের মতে তিনি কঠিন 
কঠিন শব্দের ও দীর্ঘলমাসবহুল পদের প্রয়োগ করিয়! স্বীয় পাঁণ্ডিত্য জাহির 
করিয়াছেন মাত্র এবং ফলে তাহার গ্রন্থপাঠে লোকের মনোরঞ্জন দূরের 
কথা, বরঞ্চ তাহাদের ব্লাস্তি ও বিরক্তিই বৌধ হয়। বাণভট্রের রচনাশৈলীর 
ভালমন্দ বিচারে নিরপেক্ষ মত দিতে হইলে বল! যায় যে, বাণভট্রের সুকবি- 
খ্যাতি তৎকালের পারিপাশ্বিক অবস্থা ও রুচির উপর নির্ভরশীল। যে 
দীর্ঘ সমাসাঁদি বর্তমান, রুচিতে বিরক্তিকর, সেই সমন্তই তৎকালে প্রশংসাঁর 
বিষয় ছিল। দণ্ডতী বলিয়াছেন, 'ওজঃসমাসতৃয়স্থমেতদ্‌ গগ্ভম্য জীবিতম্‌; 
(কাব্যাদর্শ--১।৮০)। বর্তমান যুগে বাণভট্রের প্রতি যে কটাক্ষ, তাহার 
জন্ত বু শতাব্দীর ব্যবধানজনিত রুচি-পরিবর্তনই দাঁয়ী। এই কথা অবশ্যই 
স্বীকার্ধ যে, শব্দের বঙ্কারে, বর্ণনার বাস্তবতায় ও কল্পনার গরিমায় বাণের 
গ্রন্থ সংস্কৃত গগ্যসাহিত্যে সবিশেষ উল্লেখযোগ্য । 


সাহিত্যিক বিচার 
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বাণভট্রের জীবনী সম্বন্ধে সৌভাঁগাক্রমে তাহার “কাদঘ্বরী'র কতক প্রারস্তিক 
শ্রোকে এবং হ্রচরিতে'র প্রথম ছুই অধ্যায়ে ও তৃতীয় অধায়ের প্রীয় অর্ধাংশ 
পর্যন্ত আমরা অনেক তথ্য পাই। চিত্রভাঙ্গ ও রাজাদেবীর পুত্র বাঁণ বাল্যাবস্থায় 
মাঁতা-পিতৃহীন হইয়া অসৎসঙ্গে পডেন। নানাস্থানে ভ্রমণ 
করিবার পর বাড়ীতে কিরিয়া আদিলে, তিনি হর্ষবর্ধনের 
মাঁদেশক্রমে তীহার সভাঁয় উপস্থিত হন। ইহাতে তাহার 
জীবনে মহ1 পরিবর্তন ঘটে । কালক্রমে তিনি সুকবি-খ্যাতি অর্জন করেন। 
হর্মবর্ধনের রাজককাল ৬০৬-৬৪৭ খ্রীষ্টাব্দ । সুতরাং বাঁণভট্ট এ সময়েরই লেখক 
ছিলেন, ইহা নিশ্চিত। . 


বাণভট্ের জীবনী ও 
কাল 


(২) রমন্যাস 


এই জাতীয় পাহিতোর আলোচনায় দরণ্তীর “দশনুমারচরিত অগ্রগণ্য । 
শুনিতে একটু অদ্ুত মনে হয় যে, “দরশকুমারচরিতে দশটির স্লে রাজবাঁহন 
টা প্রভৃতি মাত্র আটজন র|জপুত্রের কাধক্লাপ বণিত হইয়াছে। 
'শকুমারচরিত' গ্রন্থের নামের সার্কতার জন্ত 'পূর্বপীঠিক নামক আগ্ম 
অংশে অপর ছুইটি রাজপুত্রের কীতিকাহিনীর বিবরণ 
দেওয়াতইরাছে। “বিশ্রুত' নামক একটি রাজকুমাঁরের অসমাপ্ত কাহিনী “উত্তর- 
গীঠিক।, নামক উপসংহারাংশে সমাপিত হইয়াছে । নানা কারণে, পূর্বপীঠিক] 
ও উত্তরগীঠিকাকে পণ্ডিতগণ পরবর্তী কোন লেখকের 
ূর্বগীঠিকা রচন| বলিয়া মনে করিয়া থাকেন। 
কি “অবন্তিনুন্দরীকথা, নামক একটি গ্রন্থকে দণ্ডীর 
রচিত বলিয়া অনেকে মনে কঙ্বেন; তাহাদের মতে, 
ইহাই “দশকুমারচরিতে'র লুপ্ত আছ অংশ । “অবস্তিস্বন্দরীকথাসার নামে 
ইহার ছন্দোবদ্ধ রূপও আছে। কোন কোন পণ্ডিতের 
মতে “অবস্তিনুন্দরীকথা দণ্ডীর রচিত হইতে পারে ন]। 
দগুনঃ পদলালিত্যম্, ভারতীয় শ্ুধীসমাজে দণ্তী সম্বন্ধে সুপ্রচলিত 
প্রশংসাবাণী। দণ্তীর ভাষার পারিপাট্য ও সুললিত শব্ববিষ্ঠাস যথার্থই 


অবন্তিহ্নন্দরীকথ! . 


১৫০ স্কৃত সাহিত্যের ভূমিক। 


প্রশংসার । স্থানে স্থানে দীর্ঘসমাসবহুল বাঁক্যের প্রয়োগে অর্থবোধে পাঠকের 
কষ্ট হয় বটে, কিন্ত গ্রন্থের কাব্যরস উপভোগা। দণ্ডীর রচনা! বৈদভা রীতির 
উৎকৃষ্ট নিদর্শন । সাধারণ আখ্যানকে কল্পনার রঙে রঞ্জিত করিয়া উহাকে 
সরস ভাষায় মণ্ডিত কর! দণ্ডীর রুতিত্বের পরিচাঁয়ক। তাৎকালিক সমাজের 
সাহিত্যিক বিচার চিত্রটিও এই গ্রন্থে পরিস্ফুট হইয়! উঠ্িয়াছে। চরিত্র-চিত্রণে, 
হাস্যরসের স্যট্টতে ও রচনার কৌশলে দণ্তী গগ্যকাবালেখকগণের শীর্ষস্থানীয় । 

দণ্তীর জীবনকাল সম্বন্ধে পণ্ডিতগণের মধ্যে যথেষ্ট মতভেদ দেখ]! যায়। 
দণ্তীর লীবনকাল বিভিন্ন মতগুলি সংক্ষেপে এইরূপ £-_ 


(১) এই দরণ্ভী ও কান্যাদর্শ নানক অলঙ্কারগ্রন্থের রচয়িত] 

্ীষ্টীয় ষ্ঠ শতকের দ্ণ্তী অভিন্ন। “কাব্যাদর্শ-প্রণেতা দণ্ডীকে রাঁজা 

প্রবরসেনের পরবর্তী লেখক বলিয়া! মনে করা হয়। 

'রাজতরঙ্গিণী'র সাক্ষ্য অন্ুুসারে প্রবরসেন ষষ্ঠ শতাব্দীতে কাশ্মীরে রাজ 
করিয়াছিলেন । 

(২) দণ্ডীর সঙ্গে আলঙ্কারিক ভামহের কালামুক্রমিক সম্বন্ধ পণ্ডিতগণের 
মধ্যে ভীষণ বিতর্কের বিষয়। কেহ বলেন, দণ্ডী ভামহের মতের 
সমালোচনা করিয়াছেন, আবার কেহ বিপরীত মতও পোষণ 
করিয়া! থাঁকেন। ভামহের কাঁল আঃ: অষ্টম শতাব্দী বলিয়া কোন 
কোন পণ্ডিত মনে করেন । 


(৩) কেহ কেহ মনে করেন যে, দ্ণ্তী নিশ্চয়ই “ভট্টিকাব্যে'ওর সাহ'য্য 
গ্রহণ করিয়াছেন। ভটির কাল আঃ: তম শতাববী; স্তরাং দণ্তীর 
কাল ইহার পরে 17, 


অধাপক (ত্রশীল প্লে) মহাশয়ের মতে দণ্ডতী সম্ভবতঃ শ্রীষ্টায় অষ্টম শতকের 


্রী্টীয় অষ্টম শতাব্দী প্রথমার্ধের লোক। 


দবণ্তী প্রণীত “কাব্যাদর্শ ও “দশকুমারচরিতে'র আভ্যন্তরীণ প্রমাণ হইতে 
ী দাক্ষিণাতাবাসী দণ্তী দাক্ষিণাত্যবাসী ছিলেন বলিয়! মনে হয়। 


স্ববন্ধুর “বাঁসবদত্তাঁ এই জাতীয় অপর একটি বিখ্যাত গ্রন্থ। রাজকুমার 
কন্দর্পকেতু এবং রাজকুমারী বাঁসবদতার প্রেমের কাহিনী এই গ্রন্থের বিষয়- 


গগযকাব্য ১৫১ 


বস্তু। কন্দর্পকেতু রাত্রিতে স্বপ্নে বাসবদত্তাকে দেখেন এবং তাহার অন্বেষণে 
যাত্রা করেন। একে বাসবদত্বাও তাহাকে স্বপ্সে 
দেখিয়। রাজকুমারের অন্বেষণে একজনকে প্রেরণ করেন। 
পে কন্দর্পকেতু এক বিহগ-দম্পতী হইতে বাঁদবদত্তার কথা জানিতে পারেন। 
ভ্রমণ করিতে করিতে রাজকুমার পাটলিপুত্রে আঁসেন। সেখানে বাসবদত্তার 
সহিত তাহার সাক্ষাৎকার ঘটিল বটে, কিন্তু বাঁসবদত্তার পিতা তাহাকে 
পাত্রান্তরে সমর্পণ করার ইচ্ছা প্রকাশ করেন। অত:পর, তীহার উভয়ে 
অশ্বপৃষ্ঠে আরোহণ করিয়া বিদ্ধাপর্বতে প্রস্থান করেন! একদিন প্রভাতে 
জাগরিত হইয়া রাজকুমারীকে কনর্পকেতু দেখিতে পাইলেন না। অনেক 
ঞ্থসন্ধানের পরে তিনি বাসবদত্তাকে এক মুনির আশ্রমে পাইলেন; 
কিন্তু রাঁজকুমারী তখন শিলায় পরিণচা। রাজকুমারের স্পর্শে তিনি 
পুনজীবিতা হন। 

শ্ববন্ধুর রচনা সেকালে ধ্যাতি র্জন করিয়াছিল; ইহার প্রমাণ নিম্নোদীত 
সমালোচকোক্তিঙ্ে পাওয়া যায় 2 
শ্রবনুর্বাণভট্টশ্চ কবিরাজ ইতি ত্রয়ঃ | 
বক্রোক্তিমার্গনিপুণাশ্ততুর্থো বিগ্ভতে ন বা। 

নানাবিপ শব্ধালঙ্কার ও অর্থালঙ্কারেঃ বিশেষতঃ অন্ুপ্রাস। যমক, শ্লেষ, 
বিরোধাভাস প্রভৃতি 'অলঙ্কারের প্রয়োগে সুবন্ধুর রচনা স্বানে স্থানে মনোজ, 
সন্দেহ নাই। নিজেকে প্রত্যক্ষরশ্্েষময়বিস্তামবৈদগ্ধ্যনিধি" বলিয়া স্ুবন্ধু ষে 
আত্মপ্রসাদ প্রকাশ করিয়াছেন, তাহ! মাধুনিক রুচিতে তাঁহার রচনার ক্রিষ্টত্বের 
পরিচায়ক। প্রাকৃতিক দৃশ্ঠাবলীর বর্ণনায়ও নুবন্ধুর রচন! গ্রয়াঁসপ্রহ্ত, 
স্বচ্ছন্দগগতি নহে। 

“কাঁদস্বরী'তে বাসবদত্তার উল্লেখ হইতে বুঝা! যায় স্বন্ধু বাঁণের পূর্ববর্তী । 
“বাসবদত্তা'তে১ লেখক বিক্রমাদিত্যের উল্লেখ করিয়াছেন 
_ইহা হইতে কেহ কেহ স্ুবন্ধুকে গরপ্তরাজ দ্বিতীর 
চন্্রগুপ্ত বিক্রমার্দিত্যের সমপাঁময়িক লেখক বলিয়। মনে করেন। পাশ্চাত্য 


স্ববদ্ধুর 'বাসবদত্তা' 


মাহিত্যিক বিচার 


সববন্থুর কাল 


প্রারস্তিক দশম শ্লোকে। 


১৫২ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


পণ্ডিতগণের মতে, “বাসবদত্াঁতে গ্রন্থকার নৈয়ায়িক উদ্্যোতকরের ও 
ধর্মকীন্তির “বৌদ্বসঙ্গত্যলঙ্কার নাঁমক গ্রন্থের উল্লেখ করিয়াছেন। প্রকৃতই 
যদ্দি উক্ত ব্যক্তি ও বৌদ্ধগ্রস্থের উল্লেখ থাকে, তাহা হইলে স্ুবন্ধুকে 
খ্রীঃ সপ্তম শতকের প্রীরস্তকালের লেখক বলিয়া মনে করা যাইতে 
পারে। 


বাণভট্রের “কাদদ্বরী সর্বাপেক্ষা বিখ্যাত রমন্তাস। তিনি ইহার পুর্ব 
ভাগটি রচনা! করিয়াছিলেন, এবং তাহার পুত্র পুলিন্দ বা ভূষণভট অবশিষ্ট 
অংশ সম্পূর্ণ করেন। 


ইহজীবনে এবং বিগত জীবনসমূহে চন্দ্রাপাড় ও কাদম্ববীর প্রেমের 
কাহিনী এই গ্রন্থের বিষয়নস্ত। এই মূল আখ্যানের সঙ্গে 
সঙ্গে পুগডরীক ও মনাশ্বেতার প্রণয়োপাখ্যান বণিত 
হইয়াছে । মহাশ্বেতার প্রণয়-ক্রিষ্ট পুগুরীক কর্তক অভিশপ্ত চন্দ্রমা মর্তো 
চন্দ্রাপীড় রূপে জন্মগ্রহণ করিয়] গন্ধররাজকুমারী কাদম্বরীর প্রেমপাশে আবদ্ধ 
হন। আবার, চন্দ্রমীর শাপে পুগুরীক চন্দ্রাপীডের সখা বৈশম্পায়নরূপে 
জাত হন। বর্তমান জন্মে চন্দ্রাপীড় রাজা শৃদ্রক ও বৈশম্পায়ন শুক আকারে 
জন্মগ্রহণ করেন। 


বাণভটর “কাদদ্বরী: 


এই কাহিনী অবলম্বনে বাণভট অদ্ভুত গ্রন্থ রচন1! করিয়াছেন। কল্পনার 
বিচিত্র রঙে, প্রাকৃতিক দৃশ্তের মনৌজ্ঞ বর্ণনায়, প্রেমিক-প্রেমিকাঁর চিত্তের 
মনন্তাত্বিক বিশ্লেষণে ও চরিত্র-চিত্রণে বাঁণভট্ট গগ্ভকাব্য- 
রচয়িতৃগণের মধ্যে অগ্রগণ্য । বাণের শব্ব-সম্পদ এবং 
অলঙ্কারশান্ত্রে পারদশিত! তীহার যশোভাগারের অতুলনীয় রত্বু। সংস্কৃত 
গগ্ভসাহিত্যের যদ্দি এই গুএকটি মাত্র গ্রন্থই থাকিত, তাহা হইলেও ভ'রতবর্ষ 
গচ্ভরচনার গর্ব করিতে পাঁরিত। প্রাচীন ভারতীয় সমালোটকগণের মতে, 
গন্ং কবীনাং নিকষং বাদত্তি; অর্থাৎ, গগ্ভরচনাতে কবির রচনাশক্ির কঠিন 
পরীক্ষা হয়। এই পরীক্ষায় বাণভট্ট কৃতিত্বের সহিত উত্তীর্ণ হইয়াছেন । 
বাণের এই গ্রন্থ যে এককালে ভারতবর্ষে পণ্ডিত্রগণের একান্ত প্রিয় হইয়াছিল, 
তাহার একটি প্রমাণ নিয়ৌদ্বৃত উক্তি £_- 


সাহিত্যিক বিচার 


গগ্ভকাব্য ১৫৩ 


“কাদম্বরীরসঙ্ঞানামাহারোহপি ন রোচতে।, বর্তমান যুগেঃ আধুনিক 
মমালোচকের দৃষ্টিতে, বাণের ভাষা হুরূহশববহুল, বাক্যগুলি এত বিরাট 
যেএক নিঃশ্বাসে পড়া যায় না এবং গল্পসমূহের অনুপ্রবেশ হেতু স্থানে স্থানে 
মূল উপাখ্যানের ত্র হারাইয়া যায়। পাশ্চাত্য সমালোচক 10১০ 
বলিয়াছেন ষে, বাণের গছ্চ একটি মহারণ্য; ইহাতে পথিককে ঝোঁপ ঝাড় 
কাটিয়া কাটিয়া অগ্রসর হইতে হয় এবং এইভাবে কিছুদূর যাইয়া 
সে দুরূহ শব্ধরূপ হিংম্র জন্তর সম্মুখীন হইয়া! ভয়াতুর হইয়! 
পড়ে। 

[7৩১০:-এর এই উক্তি বর্তমান রুচিতে সমর্থনীয় হইতে পারে। কিন্ত, 
আমাদের ভুলিয়া যাওয়া সমীচীন নহে যে, রাঁজার সাহাযাপু্ কবি শান্তিময় 
পরিবেশে বসিয়া যে-যুগের পাঠকের জন্ত এই গ্রন্থ রচনা করিয়াছেন সে-যুগ 
বহু শতাব্দী পূর্বে অতীত হইয়াছে ।১ 


বাণভট্রের গগ্কাব্য-রচয়িতৃগণের অগ্রগণ্য বাঁণভট্টের জীবনী ও 
জীবলী ও কাল জীবনকাল সম্বন্ধে বাঁণভটের হর্ষচরিত প্রসঙ্গে বল! 
হইয়াছে। 

(৩) গল্প 


“সিংহাসন-ছাত্রিংশিকা” এই জাতীয় একখানি স্ুবিদিত গ্রন্থ। ইহার অপর 
নাম “বিক্রম-চরিত?। 

এই গ্রন্থথানি বত্রিশটি গল্পের সমষ্টি। বিক্রমাদিত্যের 
সিংহাসনটি ভূগর্ভ হইতে আবিষ্কৃত হয়া ভোজরাজের হস্তগত 
হইল। ভোঙ্ সিংহাসনে আরোহণ করিবার উপক্রম করিলে, যে বত্রিশটি 
পুত্তলিকাঁর উপরে সিংহাঁসনটি স্থাপিত ছিল তাহারা প্রত্যেকে এক একটি গল্পে 
বিক্রমাদিত্যের গুণকীর্তন করিতে থাকে । গল্পগুলি বলার উদ্দেশ্য এই যে, 


সিংহাসন-্বা ত্রিংশিকা 
বা বিক্রম-চরিত 


১ “কাম্বরী' সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের প্রাচীন সাহিত্য ভ্ষ্টব্য। 


১৫৪ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


বিক্রমাদিত্যের ম্যায় গুণসম্পন্ন না হইয়া এই সিংহাসনে কেহ বসিবার 
উপযুক্ত হইতে পারে না। 


জুল গ্রন্থ অনাবৃত ; মূলগ্রস্থটি অগ্ঠাবধি অনাবিষ্কত। ইহা নিয়লিখিত 
বতমান রূপ রূপে এখন পাওয়া যাইতেছে 2 
মূল (লুপ্ত ) 
উত্তরভারতীয় দক্ষিণভারতীয় 
(বিক্রম-চরিত নামে 
প্রচলিত) 
। টু ] 
জৈন ক্ষেমন্কর মুনি কতৃক বররুচির নামে অজ্ঞ।ত বাক্তি কর্তৃক 
রচিত গ্রন্থ প্রচণিত বঙ্গদেশায় বপ রচিত সংক্ষিপ্ত রূপ 
[ একটি মহারাষ্্-ূ্প [ জৈনরূপের অবলম্বনে 
অবলম্বনে লিখিত বলিয়া লিখত ] 
কথিত ] 
গছ্যরূপ পদ্যরূপ 
গ্রন্থটি অতিশয় জনপ্রিয়। তবে, গল্পগুলি প্রীয়শ:ই বৈচিত্র্য হীন 
ডিক এবং নৈতিক উপদেশের আধিক্য হেতু পাঠকের 
বিরক্তিজনক। 


এই গ্রন্থের রচয়িতা অজ্ঞাত এবং রচনাঁকাঁলও নিশ্চিতভাবে অনির্ণে্র । 
প্রস্থ রচয়িতা ও জৈন এবং দক্ষিণ ভারতীয় রূপে হেমাপ্্ির “চতুরবরগচিস্তামণি, 
বনারার নামক গ্রন্থের উল্লেখ হইতে পণ্ডিতগণ মনে করেন 
যে, ইহা সম্ভবতঃ খ্রীঃ ত্রয়োদশ শতাবীর পূর্বে রচিত হয় নাই। 


“বেতালপঞ্চ বিংশতি' গগ্ঠ-গল্পের অন্যতম গ্রস্থ। ইহাতে পঁচিশটি গল্প মূল 
গল্পটিতে অন্তনিবিষ্ট হইয়াছে; এই পঁচিশটি গল্প বর্তমানে 
চাঁরিটি আঁকারে পাঁওয়! যাঁয়। 

(১) শিবদাঁস-কথিত-_ইহাতে গপ্ভের সহিত শ্লোকের সংমিশ্রণ আছে। 

(২) জন্তলদত্ব-রচিত--ইহাতে নীতিঙ্লোক নাই। 

(৩) বল্লভদাপকৃত সংক্ষিপ্ত রূপ । 

(৪) অজ্ঞাত লেখকের রচিত রূপ। 


«বেতাল-পঞ্চবিংশতি' 


গগ্যকাব্য ১৫৫ 


জ্রিবিক্রমসেন বা বিক্রমসেন নামে এক রাজা ছিলেন। ইনি পরবর্তীকালে 
বিক্রমাদিত্য নামে পরিচিত হইয়াছেন। ইহাকে এক তাপস প্রত্যহ একটি 
করিয়া ফল দিতেন, সেই ফলে একটি রত্ব লুক্কায়িত থাঁকিত। এই তাপসের 
গ্রীতিউৎপাদনের জন্ত রাজা বুক্ষ হইতে দোছুল্যমান একটি মানুষের 
মৃতদেহ আঁনিতে প্রতিজ্ঞাবদ্ধ হন। এ মুতদেহ আনিতে গেলে উহার 
রক্ষক এক পিশাচ বা বেতাল র'জাঁকে বলে যে, তাহার কয়েকটি প্রশ্রের 
সদুত্তর দিতে পাঁরিলে রাজাকে এ দেহটি সে ছাড়িয়া দ্রিবে। বেতালের 
প্রশ্নগুলি সব ধাঁধা । খধাধাগুলির মধ্যে ছুই একটির নিদর্শন দেওয়া গেল। 
মন্্ভক্ষণে প্রবৃত্ত জনৈক ব্যক্তি স্বাণশক্তিদ্বার1 বুঝিতে পারিল যে, এ অন্ন যে 
ধান্ত হইতে প্রস্তত সেই ধান্ট শ্শান-সন্নিহিত কোন ক্ষেত্রে জাত; এইজন্য সে 
ভক্ষণ হইতে বিরত হইল। এক ব্যক্তি দিব্য স্রকোমল শয্যেঁপকরণের বহুস্তরের 
নীচে একটি কেশখণ্ড থাকা হেতু তাহাতে শয়ন করিতে পারিল না। এই 
ভোঁজন-বিলাসী ও শয্যা-বিলাপীর মধ্যে কে অধিকতর বিলাঁদী? কে সর্বাপিক 
প্রেমিক-যে প্রিয়ার মৃতদেহের সঙ্গে একই শ্বশানানলে নিজেকে দগ্ধ করে, না 
যে প্রিয়ার শ্শান-প্রান্তে কুটার নির্মাণ করিয়। তথায় শোঁকাকুল জীবন যাঁপন 
করে, অথবা! যে মৃতা প্রিয়াকে ঘটনাক্রমে প্রাপ্ত মন্দার পুনজীবিত করে? 
“বৃহৎকথা"র কাশ্মীরী দুইটি রূপেই “বতালপঞ্চবিংশতি'র গল্প গুলির প্রাচীনতম 
রূপ পাওয়া যায় বটে, কিন্তু “বুহৎ্কথা'র নেপালীরূপে ইহাদের সন্ধান মিলে না। 
সুতরাং, এ গ্রন্থই “বেতালপঞ্চবিংশতি”র উপজীব্য এমন কথা 
নিঃসন্দেহে বলা যাঁয় না । লেখকের মৌলিকতা থাকুক ব1 
না থাকুক, ইহা অবিসংবাদিত যে, গল্পগুলি চিত্তাকর্ষক, বৈচিত্র্যময় ও অনেক 
ক্ষেত্রে হাস্তরসপ্রধান। এইগুলিতে খাটি লোৌকসাহিত্যের ছাঁপ রহিয়াছে । 
“বেতালিপঞ্চবিংশতি'র চাঁরিটি রূপের মধ্যে শিবদশনরূত রূপটি সবিশেষ 
উল্লেখযোগ্য ও বিখ্যাত। শিবদাঁসের কাল অজ্ঞাত। 
“শুকসপ্ততি' গ্য-গল্পলের অপর একখানি গ্রন্থের নাঁম “শুকসপ্ততি। | 
তিনটি বতমান রূপ এই গ্রন্থটির তিনটি রূপ বর্তমানে পাওয়া যাইতেছে ৫-- 
(১) 9107011010: বা সংক্ষিপ্ত রূপ--জনৈক জৈনধর্মীবলম্বী ব্যক্তি 


কর্তৃক রচিত। 


সাহিত্যিক মূলা 


১৫৬ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিক] 


(২) 07780: বা বর্ধিত রূপ--চিস্তামণি ভট্ট কৃত। 
(৩) দেবদত্তকৃত। 


এক ব্যক্তির মন্পন্তিতিতে তাহার পত্বী অন্ত ব্যক্তির প্রতি আসক 
হইয়া গৃহত্যাগের উপক্রম করিলে অনুপস্থিত ব্যক্তির পালিত শুকপাখীটি 
একাদিক্রয়ে সন্তরটি গল্প বলিয়া এ পত্তীর কৌতুহল উদ্দীপিত করিয়া 
রাখে; ইতোমধ্যে তাহার পতি প্রত্যাবর্তন করেন। এইরূপে বিশ্বস্ত 
শুকপাখীর কৌশলে তাহার প্রভু মহা অনর্থ হইতে নিষ্কৃতি পান। 
সংক্ষেপে ইহাই এই গ্রন্থের বিষয়বস্ত। গল্পগুলি নিপুণভাবে লিখিত। 
সংক্ষিপ্ত রূপের লেখক অপেক্ষা বরধিত রূপের রচয়িতার রচনাঁকৌশলের 
প্রতি লক্ষ্য অধিকতর। ইহাও সংস্কৃত গছে রচিত লোকসাহিত্যের একটি 
প্রকৃষ্ট নিদর্শন । 


এই গ্রন্থের বধ্তি রূপের রচয়িতা চিন্তামণি সম্ভবতঃ শ্রী: দ্বাদশ শতকের 
পূর্বেকার লোক নহেন। সংক্ষিপ্ত রূপটিতে প্রাকৃত 
শ্লোক থাকায় কেহ কেহ মনে করেন যে, ইহা সম্ভবতঃ 

প্রাকুতে রচিত কোন মূলগ্রস্থ অবলম্বনে লিখিত। 


রচনাকাল 


সাধারণ গগ্ঠলাহিত্য 


এ পর্যস্ত যে গদ্ভপাহিত্যের আলোচন। করা গেল, তাহাই সংস্কৃত গগ্ভ- 
কাব্যের গৌরব। উক্ত গ্রন্থাবলী ব্যতীত ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র এবং সাধারণ বহু 
গগ্যকাব্য পাঁওয়। গিয়াছে। তবে, এগুলি তেমন প্রসিদ্ধ নয় এবং হইহাঁদের 
রচনাশৈলী ব] বিষয়বস্ত্" তত উপাদেয় নয়। বস্ততঃ, বাণভট্রের পরবর্তী গগ্ঘ- 
সাহিত্যে যেন কবি-প্রতিভা ক্রমক্ষীয়মাণ। এইজন্যই বাণভট্রোত্র যুগের 
গগ্ভকাব্যকে ইদানীস্তন পণ্ডিতগণ “908%0920% [010১৪ (ক্ষয়িফু গছ্ভ ) 
আধ্য। দ্িয়াছেন। যাহ! হউক, আমর! সাধারণ রচনাগুলির মধ্যে অপেক্ষা- 
কৃত উৎকৃষ্ট ও প্রসিদ্ধ রচনাগুলির একটি অতি সংক্ষিপ্ত পরিচয় দিয়া এই 
প্রসঙ্গ শেষ করিব। 


গ্রন্থনাম 
( বর্ণানুক্রমে লিখিত ] 
কথার্ণব 


কথাকোঁষ 


কথারত্বাকর 


চম্পকশ্রেষ্ঠিকথানক 
পুকষপরীক্ষা 


প্রবন্ধকোষ 


গ্রবন্ধচিস্তামপি 
ভরটক-বাত্রিংশিকা 


ভোজগ্রবন্ধ 


সম্যকৃত্বকৌমুদী 


গগ্যকা ব্য 


রচয়িভার নাম 
ও কাল 
শিবদাস 

[কাঁল অজ্ঞাত] 
বর্ধমান সরি 


হেমবিজয়গণি 
( আঃ শী: ১৭শ শতাব্দী 


জিনকীতি 
( ঘীঃ ১৫শ শতাবী) 
মৈথিল বিদ্যাপতি 
(শ্রী: ১৪শ শতাব্দী ) 
রাজশেখর সরি 
(খীঃ ১৪শ শতাব্দী ) 


মেরুতুঙ্গ 
(হ্বী: ১৪শ শতাব্দী ) 
অজ্ঞাত 


বল্লালসেন 
খ্ীঃ ১৫শ শতাব্দী-_ 
বাংলার রাজা বল্লালসেন 
হইতে ভিন্ন ব্যক্তি) 
অজ্ঞাত 


১৫৭ 


সংক্ষিপ্ত বিষয়বস্তব 


প্রধানতঃ মূর্খ ও তস্করের 
পয়ত্রিশটি গল্প 


নলোপাখধান 'মবলগ্নে 
লিখিত। 


মূর্খ ও ছঈ বাক্তি এবং 
) ধূর্ত নারীগণ সম্বন্ধে 


২৫৮টি বিবিধ গল্প। 
রূপকথা । 


পুরুষজনোচিত গুণ 
সম্বন্ধে ৪৪টি গল্প । 
কতিপয় রাজা, জৈন 
মহাপুরুষ এবং কবির 
জীবনী অবলম্বনে লিখিত। 
বিক্রমাদিত্য ও ভোজ 
প্রভৃতি রাজাদের কাহিনী। 
ভরটকাখ্য উপহাসাস্পদ 
সন্গাসিগণের গল্প। 
ধারারাজ ভোজের 

গল্প । 


পটু 


লাভ হইল, সেই সম্বন্ধে 


স্বামী কর্তৃক দ্বীগণের 
নিকট গল্প এবং 


স্্ীগণ কর্তৃক স্বামীর 
নিকট কথিত গল্প 


উন্সিশ্শ 


চম্পৃকাব্য 


“চম্পু, শব্দটির উৎপত্তি কখন কেমন করিয়া হইল, বল| যায় না। প্রাচীন 
আলঙ্কারিক দণ্ডতী তাহার “কাব্যাদ্র্শে (১৩১) এই জাতীয় কাব্যকে গগ্াপগ্ঠময় 
বলিয়াছেন। পরবরী কালে, অনেক আলঙ্কারিকই চম্পু 
চম্পৃকাবোর লক্ষণ ও | 
টার কাব্যের লক্ষণ বলিয়াছেন? কিন্তু, কতটুকু গ্ এবং কি 
প্রমাণে পছ। থাকিবে, এই সম্বন্ধে কেহই কিছু বলেন 
নাই। কথা ও আধখ্যায়িকারূপ গগ্ঘসাহিত্যে গঞ্ভের সঙ্গে সঙ্গে পঞ্চ মিশিত 
আছে; কিন্তু ইহাদের তুলনায় চম্পুতে পদ্যাংশ অধিকতর । পঞ্চতন্ে 
পছ্যের প্রয়োগ প্রায়ই হইয়াছে কোন নৈতিক উপদেশচ্ছলে অথবা একটি 
বর্ণনার উপসংহারম্বূপে। চম্পৃতে গগ্ধপঞ্চের মিশ্রণে 
গগ্যকাবা এবং চ্পূর 
দৃষ্ ও প্রত কোন ধরাবাধা নিয়ম দেখা যায় না। সম্ভবতঃ বৈচিত্র্য 
সির উদ্দেশ্টে অথবা পঞ্চকাব্যের প্রতি পাঠকসমাঁজের 
সমধিক গ্রীতিহেতু চম্পু-রচয়িতা ইতস্ততঃ পদ্চের প্রয়োগ করিয়াছেন। 
চম্পৃকাব্যের সহিত দণ্ডীর (প্বী্টীয় ৮ম শতক) পরিচয় থাকা সত্বেও বর্তমানে আমর 
ঘর; দশম শতকের পূর্বের কোন চম্পুর নিদর্শন গাই না। সময়ের অত্যন্ত 
ব্যবধান এবং গদ্ভাংশের প্রয়োগের পদ্ধতির প্রভেদ প্রভূত 
কাঁরণে চম্পৃকে পদ্াংশসম্বলিত পাঁলি জাতক এবং “ঞ্চতস্ত্ের 
আদর্শে সষ্ট মনে না করাই সঙ্গত মনে হয়। কথা ও আখ্যায়িকারূপ 
গণ্ভকাঁব্যের সঙ্গে চম্পূর' সাদৃশ্য যথেষ্ট। ন্বৃতরাং গদ্ধ ও উক্ত প্রকার গদ্যের 
প্রভাবের সংমিশ্রণেই এই জাতীয় কাব্যের সৃষ্টি হইয়াছিল, ইহা মনে করা 
সম্ভবতঃ অযৌক্তিক নহে। 
চগ্পুর বিষয়বস্ত প্রায়ই 1887.0 বা উপকথা । কোন কোন চম্পু অবশ্ঠ 
চণ্গুর বিংয়বনত নান! বিষয় অবলম্বনে রচিত। 
এপর্যস্ত যে সমস্ত চম্পৃকাব্য পাওয়। গিয়াছে, তন্মধ্যে ত্রিবিক্রমভট্টের ব1 


পালি জাতক ও চল্পু 


চম্পৃকাব্য ১৫৯ 


সিংাদিত্যের নিল-ম্পূ* বাঁ “মযন্তী-কথা, গ্রাচীনতম। গ্রন্থের নামটিই 
চ্পুকাবোর বিভিন্ন. ইহার বিষয়বস্তর পরিচায়ক। নলদময়ন্তীর প্রসিদ্ধ 
্রস্থ--'নলচন্পু' উপাখ্যানের কিয়দংশ অবলম্বন করিয়! কবি সাতাট ডিচ্ছাসে' 
কাব্যখানি রচনা করিয়াছেন। ইহার রচনাঁতে কবি নিজের পাত্ডিত্য 
প্রদর্শনের অনেক চেষ্টা করিতে গিয়া কবিত্ব অপেক্ষা! সাহিত্যিক ব্যায়ামের 
(116012্য 8য61০19০ ) পরিচয়ই বেশী দিয়াছেন। 

ত্রিবিজ্ঞম সম্ভবতঃ খীঃ দশম শতকের প্রথম পাঁদের লোৌক। 

জৈন মোমপ্রভ সির রচিত িশস্তিলকচম্পু এই 
জাতীয় গ্রন্থ। 

ইহাতে অবস্তিরাজ যশোধরের পতীর চক্রান্ত, মৃত্যু ও বহুবার পুনর্জন্ম 
এবং পরিশেষে জৈনধর্ম গ্রহণ প্রভৃতি কাহিনী বণিত আছে। 

গল্পে নৃতনত্ব নাই; অনেক জৈন গ্রন্থেই ইহা আছে। আটটি “আশ্বাসে 
লিখিত এই গ্রন্থে কবির অলঙ্কার ও ছন্দশান্ত্রে পাঁগিত্যের পরিচয় পাওয়! 
যায় বটে, কিন্তু চম্পুটিকে কবির স্বীয় জৈন ধর্ম প্রচারের একটি উপায়ন্বর্ূপ 
মনে হয় ) ইহাতে কাব্যটির সহিত্যিক মূল্য অনেক পরিমাণে ক্ষন হইয়াছে। 

এই চম্পু ৯৫৭ খ্রীষ্টাব্দে রচিত হইয়াছিল । 

উক্ত ছুইটি চম্পূ ব্যতীত আরও কয়েকটি চম্প্‌ আছে? উহাদের মধ্য প্রধান 
চম্পৃগ্তলির সংক্ষিপ্ত পরিচয় নিয়ে দেওয়! গেল। 


'যশস্তিলকচম্পু 


্রন্থন।ম রচায়তা কাল 
(বর্ণানুক্রমিক) 
উদয়ন্ুন্দরীকথ। সোড্ঢল ১০৪০ খ্রীষ্টাব্দ 
গোপালচম্পু জীবগোস্বামী " খীঃ ষোড়শ শতাব্দী 
তিলকমঞ্জরী ধনপাঁল ৯৭০ ্রীষ্টাঝের কাছাকাছি 
ভারতচম্পু অনস্ত ? 
রামায়ণচম্পু ভোজরাজ 1 


ও লক্ষণ ভট 1 


কুড়ি 


দৃশ্যকাব্য 


এই অধ্যায়ের নাম “নাটক' ন] দিয় “দৃশ্যকাব্য' কেন দেওয়া হইল, 
তাহা প্রথমে বলা প্রয়োজন। আমরা পূর্বে দেখিয়াছি, দৃশ্ঠকাব্যের প্রধান 
দুইটি ভাগ--বূপক ও উপরূপক। রূপক দশবিধ; ইহাদের মধ্যে একপ্রকার 
রূপকের নাঁম 'নাটক'। নাটাগ্রন্থমাত্রকেই বাঁংলার ন্যায় সংস্কৃতে নাটক বলা 
হয় না। বর্তমান প্রপঙ্দে আমরা শুধু দৃশ্টকাব্যের একদেশ নাটকের 


আলোচনাই করিব না, কিন্তু “দৃশ্যকাঁব্ নামে অভিহিত সমগ্র সাহিত্যের 
আলোচনাই করিব। 


দৃশ্যকাব্যের প্রকারভেদ 
এই জাতীয় কাব্যের ভাগ-বিভাঁগ গুলি নিয়লিখিতরূপ £- 
18 


। স্পা শিশীশীাশশিশী ৮৩ পি পাশ ও পাপ শাাশািশিশটিপিপীস্পিীীীশীশী শী পিসী কপ পাপা পপ দে পা 


| 


(১) নাটক (২) প্রকলণ (৩) ভাণ (৪) ব্যাযোগ | 


1 
রি?1488518785775781718িনিরারালা | 
| | | || | 


(৫) সমবকার (৬) ডিম (৭) ঈহামুগ (৮) অঙ্ক (৯) বীথা (১) প্রহসন 2 
এ ৰ 


| | 
(১) নাটিকা (২) ভ্রোটক (৩) গোষ্ঠী (8) সষ্টক (8) নাট্যরাসক (৬) প্রস্থান (৭) উল্লাপ্য (৮) কাব্য 
[১ ১০ -6688558 


| 
(৯) প্রেগ্বণ (১) রাসক (১১) সংলাপক (১২) ্রীগর্দিত (১৩) শিল্পক (১৪) বিলাসিক। 


পা সপ ০০ চপ পা 








০ শা পপ এ পাপ জপ 








(১৫) ছুর্মল্লিকা (১৬) প্রকরণী (১৭) হলীশ (১৮) নিক 
ইহাদের মধ্যে নাটক, নাটিকা) প্রকরণ ও ভাথই বেশী দেখিতে পাওয়া 
যায়। সুতরাং, ইহাদের লক্ষণ সংক্ষেপে দেওয়া যাইতেছে। 
সাহিত্যদর্পণ'কার বিশ্বনীথের মতে, নাটকের বস্ত হইবে 
বিখ্যাত কোন বৃতান্ত; ইহার নায়ক হইবেন গুণবান্, প্রখ্যাতবংশ 


নাটক 
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ও ধাঁরোদাত্ত১ রাজা অথবা দিব্য পুরুষ। নাটকের প্রধান রস শুঙ্গার বা 
ধার) অন্তান্ত রস অঙ্স্বূপে থাঁকিবে। অঙ্কসংখ্যা হইবে পাচ হইতে 
দশ। দুরাহ্বান, বধ, যুদ্ধ: মৃত্যু, ত্রীড়াকর বা অশ্লীল কোন ব্যাপার নাটকে 
থাকিবে না।২ 
নাটিকার বিষয়বস্ত কাল্পনিক এবং নাঁয়ক ধীরললিত* রাঁজা। ইহাতে 
নাটক! মহিষীর মান প্রভৃতি বাঁধা মতিক্রম করিয়া অন 
'নবাহ্ুরাগা” নারীর সহিত রাঁজার পরিণয়ের বণনা 
থাঁকিবে। নাটিকার অস্কসংখ্যা হইবে চার | 
কবিকল্পিত লৌকিক বৃত্তান্ত লইয়! প্রকরণ রচিত হইবে। ইহাতে 
প্রধান রস শৃর্গার। প্রকরণের নায়ক বীরপ্রশাস্ত* ব্রাঙ্গণ, অমাঁত্য বা 
বণিক এবং নায়িকা কুলবধূ বা বেশ্তা অথবা, কোন কোন 
প্রকরণ ক্ষেত্রে, উভগ্নই। নায়িকার প্রকার অনুসারে প্রকরণ 
তিন প্রকার হইবে; তন্মধ্যে তৃতীয় প্রকারের রচনায় 
ধূর্ত দ্যুতকার ও বিট প্রভৃতি চরিত্রের প্রাচুর্য থাঁকিবে। প্রকরণের অঙ্কসংখ্যা 
সাধারণত: দশ ।৬ 
ভাগ একাক্ক নাটাট্রস্থ। ইহাতে বিট একমাত্র চরিত্র, বিষয়বস্ত ধূর্ত 
ভা নায়কের কাধকলাপ এবং রস শুগার ও বীর ।' 


দৃখ্যকাব্যের উৎপত্তি সন্বন্ধে বিভিন্ন মত 


ভারতবর্ষে দৃশ্তকাব্যের ধারণা কোন সুদূর অতীতে জন্িয়াছিল, তাহা 
অনির্পণেয। এই সম্বন্ধে ভারতীয় ও বৈদেশিক পণ্ডিতগণ কতকগুলি অন্থমাঁন 


১ ছষ্টব্য £ সাহিত্য দর্পণ, ৩1৩৭ 


২ এ ৬1৬ 
৩ এঁ ৩1৩৯ 
৪ এ ৬২৮১ 
৫ এ ৩1৪৪ 
ঙ এঁ ৬1২৫৩ 
ণ এ ৬1২৫৫ 
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১৬২ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


করিয়াছেন। তাহাদের বিভিন্ন মতাঁবলীর মধ্যে প্রধান প্রধান মতগুলি 
নিয়লিখিতরূপ। 

(১) কোন কোন পণ্ডিতের মতে, থগ্বেদের পুরূরবা-উর্বশী, যম্-যমী 
খথেদের মংবাদহ্ক প্রভৃতি সংবাদ-হুক্তগুলি হইতেই সর্বপ্রথম দৃশ্তকাব্যের 
(1)18109£09 1)51007)9) ধারণ! সেই যুগে জন্মিয়াছিল | 

(২) প্রাচীন ভারতে বহুকাল হইতেই জনসাধারণের আমোদের জন্ত 

পুতুল-নাচের প্রচলন ছিল। পিসেল (11801)61 ) মনে 
1১0])]০6-])12% বা ১223 
পতুলনাচ (পিগেল) . করেন ঘে, এই পুভুল-নাচ হইতেই দৃশ্যকাব্যের উদ্ভব) 
ইহার একটি প্রমাণ, নাটকে ব্যবহৃত দুইটি শব্দ স্থত্রধার 
(যিনি সুত্র ধরিয়া থাকেন) ও স্বাপক (যিনি পুতুলগুলিকে স্থাপন করেন)। 

(৩) কেহ কেহ মনে করেন, শীতের পরে যে বসস্তোৎ্সব প্রচলিত ছিল 
বসস্তোৎসব সেই উৎসবই দৃশ্যকাব্যের আদর্শ। 

(৪) রিজ ওয়ে (11006ঘ5 )-র মতে, পরলোকগত পূর্বপুরুষগণের 
পরলোকগত পুরবপুরুধ- উদ্দেশ্তে প্রাচীন কালে যে অনুষ্ঠান বিহিত ছিল, তাহারই 
গণের উদ্দেন্টে অনুষ্ঠান 
(রিজ ওয়ে) পরিবত্তিত ও পরিবধধিত রূপ দৃশ্ঠকাব্য। 

(৫) ভরতের নাট্যশাস্ত্রে লিখিত আধ্যানে দেখা যায় যে, স্বয়ং ত্রহ্গা 

দৃশ্য কাব্যের স্থষ্টি করিয়াছিলেন এবং এই উদ্দেশে তিনি 
্রঙ্মার স্থষট 
(নাটাশান্) চতুর্বেদ হইতে উপকরণ সংগ্রহ করিয়াছিলেন; শিবের 
তাণ্ডব এবং পার্ধতীর লাশ্তও ইহাতে সন্দিবি্ হইয়াছিল । 
এই আখ্যান হইতে আরও জানা যাঁয় যে, ব্রহ্ষা! নিজে “অমৃতমন্থন” ও “ত্রিপুরদাহ' 
নামে ছুইটি দৃশ্ঠকাব্য রচনা করেন। 
(৬ পাশ্চাত্য পণ্ডিত ০১৩: ও তীহার মতাহ্থসারিগণের মতে, 
গ্রীন্দেশ হইতে ভারতীয়েরা দৃশ্ঠকাব্যের ধারণ! প্রথম 
১০৪ রতৃতি।. পাইয়াছিল$ এই মতের সমর্থনে গ্রীক ও ভারতীয় 
উভয় প্রকার দৃশ্তকাব্যের মধ্যে বু সাদৃশ্ত দেখান 
যায়। আলেক্জাগারের অভিযানের (খ্রীঃ পৃঃ ৪র্থ শতক) পর হইতে গ্রীস্‌ 
দেশের সঙ্গে ভারতবর্ষের খুব ঘনিষ্ট সম্বন্ধ স্থাপিত হইয়াছিল এবং ভারতে গ্রীক্‌ 
শীসনকর্তাদের সভাতে গ্রীক্‌ দৃশ্তকাব্য অভিনীত হইত। গ্রীকৃ বিদ্তা শিক্ষার 
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কেন্ত্র আলেকজান্রিয়! নগরী ছিল গ্রসিদ্ধ। ভারতের উজ্জয়িনীর সঙ্গে এ স্থানের 
ঘনিষ্ঠ বাণিজ্যিক সম্বন্ধ ছিল। তখন হইতে ভারতবাসিগণ সং্কতে দৃশ্তকাব্য 
রচন1 করিবার প্রেরণ] পাইয়াছিল। এই মতের সমর্থনে আরও বলা যায় যে, 
সংস্কত নাটকে “যবনিকা” শব্দটির প্রয়োগ হইল 'যবন' (স্গ্রীকৃবাসী ) 
হইতে। ভাহ] ছাড়া, সংক্কত নাট্যগ্রন্থে রাজার দেহরক্ষিণীর “্যবনী, বলিয়। 
যে পরিচয় আছে উহাও গ্রীক্‌ প্রভাবের ইঙ্গিত দেয়। দক্ষিণভারতে সীতাবেঙ্গা 
গুহায় গ্রীক রঙ্গমঞ্চের অনুকরণে নিয়িত যে ভারতীয় রঙ্গমঞ্চ আবিষ্কৃত 
হইয়াছে, তাহা গ্রীক প্রভাবের একটি প্ররুষ্ট প্রমাণ বলিয়া এই মতাবলদ্বী 
প্ডিতগণ মনে করিয়া থাকেন । 

সংস্কত নাট্য-সাহিতত্যির উপরে গ্রীক প্রভাব প্রমাণ করিতে যাইয। 
এই মতের সমর্থকগণ উভয় দেশের নাট্যগ্রস্থের বস্তরগত অনেক সাদৃশ্য 
দেখাইয়াছেন। অজ্ঞ/ত কোন যুবতীর প্রতি রাঁজার অন্রাগ, বহু বাধা-বিদ্ব 
অতিক্রম করিবার পর যুবতীর প্রকুত্ত পরিচয় লাঁভ ও রাজার সহিত মিলন-_ 
এইরূপ ব্যাপার শ্রীক্‌ ও ভারতীয় নাট্গ্রস্থের মধ্যে রহিয়াছে । তাহা ছাড়া, 
পরিচয়-জ্ঞাপনে ম্মারক দ্রব্যের প্রয়োগ উভয় দেশের নাট্যগ্রন্থেই বিদ্যমান । 
ৃষ্ান্তস্বরূপ “অভিজ্ঞান-শকুস্তলা'র অভিজ্ঞানরূপ অনুরীয়ক, “বিক্রমোরশীয়ে'র 
সঙ্গমনমণি প্রভৃতির উল্লেখ করা যায়। 

“যুচ্ছকটিকে” প্রেমঘটিত ব্যাপারের সহিত রাজনৈতিক ঘটনার যে 
সংমিশ্রণ দেখা যার, উহাঁও গ্রীস্‌ দেশের নিকট হইতে প্রা্ধ--এই যুক্তিও 
উক্ত মতের সমর্থকগণ প্রদর্শন করেন। এ্যারিস্টটুল নির্দেশ দিয়াছেন যে, 
একদিনের বা তাহার কিছু বেশী সময়ের ঘটন। নাটকীয় বস্তরূপে গৃহীত হইতে 
পারে। উক্ত মতের সমর্থকগণ বলেন, ইহাঁরই প্রভাবে সংস্কৃত নাটকের অঙ্ক 
সম্বন্ধে নির্দেশ হইয়াছিল যে, ইহা হইবে “গনেকদিননির্বর্ত্যকথাভিঃ 
সম্প্রযোজিতঃ ; অর্থাৎ এক একটি অঙ্কে এমন ঘটনার বিন্যাস থাঁকিবে, 
যাহা একদিনে ঘটিতে পারে । 

লেভি ([,51) প্রমুখ কতক পণ্ডিত উত্তমতের বিরোধিত। করিয়াঁছেন। 
গ্রীক্প্রভাবের বিরুদ্ধে বহু যুক্তির অবতারণা করা হইয়াছে); দেখান হইয়াছে 
যে, “যবন” শব্দে শুধু যে গ্রীদ্দেশীয় লোককে বুঝাইত তাহা নহে। 
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পারস্য, মিশর। সিরিয়! প্রভৃতি স্থানের লোককে বুঝাঁইতেও এই শবের 
প্রয়োগ হইভ। 
সংস্কত নাট্য-সাহিত্যে গ্রীকৃ প্রভাবের সমর্থনে উল্লিখিত যুক্তিগুলির মধ্যে 
কোনটিই অকাট্য নহে। উভয় দেশের নাট্য-সাঠিত্যে কিছু কিছু সানৃশ্ঠ 
আছে বটে) কিন্তু, ইহা হইতে একের উপরে অন্যের প্রভাব প্রমাণিত 
হয় না। মস্কৃত নাঁট্যকারগণ হয়ত গ্রীকৃ নাট্যকারগণের প্রভীব-মুক্ত ছিলেন 
না, হয়ত ভারতীয় নাট্যসাহিত্য গ্রীক লেখকগণের ভাবসম্পদে সমৃদ্ধ হইয়াছিল। 
কিন্তু, ভারতীয় লেখকগণ বৈদেশিকগণের নিকট হইতে কিছু কিছু উপাদান 
গ্রহণ করিয়। থাঁকিলেও তাহাকে স্বীয় প্রতিভার স্পর্শে এমন স্বকীয় করিয়া 
লইয়াছিলেন যে, তাহাতে ঝণের কোন স্পষ্ট স্বাক্ষর নাই। 
দৃশ্যকাব্যের যুগ্রবিভাগ 
কালিদাস সংস্কৃত কবিগোীর মধ্যমণি । সুতরাং, তাহাকে কেন্দরস্থলে 
স্থাপিত করিয়া দৃশ্তকাব্যের নিশ্নলিখিতব্ধপ যুগবিভাগ করা! যাইতে পারে 
কালিদাসপূর্ব যুগ, 
কালিদাস-যুগ, 
কালিদাপোত্তর যুগ। 
স্কৃত সাহিত্যে কবির জীবনকাল ও কাব্যের রচনার সময় এত 
অনিশ্চিত যে, দৃশ্তকাব্যের ক্ষেত্রেও বিভিন্ন যুগগুলির কালপীমা নির্ধারণ 
দুঃমাধ্য বা অসাধ্য । 
কালিদাসপুর্ব যুগ 
এই যুগের প্রারস্তকাল অজ্ঞাত। শ্রীষ্টপূর্ব চতুর্থ শতাবীতে পাঁণিনির 


দৃগ্তকাব্যের উত্তবকাল “অষ্টাধ্যায়ী'তে নটম্ত্রের উল্লেখ পাঁওয়৷ যাঁর ( ৪.৩.১১০ )। 
“অষ্ট্যাধ্যায়ী'র সাক্ষ্য 


রা এ ঞতকের কোৌটিলীয় “অর্থশান্ত্র' নামৰ গ্রন্থে “কুশীলৰ' 
“মৃহাভাষা' শব্দটির প্রয়োগ দেখা যায়। অষ্টাধ্যায়ীর পতঞ্জলিকৃত 

“মহাভাস়্ে” “কংসবধ” ও “বলিবন্ধ” নামে ছুইটি দৃশ্ঠকাব্যের 
(রামায়ণ উল্লেখ আছে। “রামায়ণে' নাটক" শব্দটির উল্লেখ দেখিতে 
“মহাভারত পাওয়া যায় এবং “মহাভীরতে'র অন্তর্গত “হরিবংশে, 


রুষ্ণের বংশধরগণ কর্তৃক অভিনীত নাটকের কথা লিখিত আছে। 


দৃশ্যকাব্য ১৬৫ 


“মালবিকাগ্নিমিত্র' নামক নাটকের প্রস্তাবনায়, কালিদাস ভামের নাঁমের 
সঙ্গে পৌমিল্ল ও কবিপুত্র ( পাঁঠাত্তর-_রামিল ও সোঁমিল) 
নামে অপর দুইজন নাট্যকারের নামোল্লেখ করিয়াছেন। 

এ পর্যস্ত আবিষ্কৃত দৃশ্কাঁব্যগুলির মধ্যে অশ্বঘোষের 'শারিপুত্রপ্রকরণ*ই 

প্রাটীনতম। নাম হইতেই বুঝা যাঁয়, ইহা দৃশ্যকাবোর 
অশ্থঘোষের 
শারিপুরপ্রকরণ' অন্তর্গত একটি প্রকরণ; ইহার অপর নাম “শারছতীপুত্র- 
প্রকরণ । মধ্য এশিয়ায় তালপত্রে লিখিত ইহার 

অংশমাত্র আবিষ্কৃত হইয়াছে । শারিপুত্র ও মৌদগল্যায়নকে বুদ্ধকর্তৃক 
স্বীয় মতে দীক্ষিত করার কাহিনী ইহার বিষয়বস্তু । 

আবিষ্কৃত অংশটুকু হইতে অশ্বঘোঁষের নাট্য-রচনণাকৌশল সম্বন্ধে 
যেটুকু ধারণা হয়, তাহাতে এটুকু বুঝা যায় যে, তাহার 
সময়ে নাঁট্যসাহিত্য মাত্র রচিত হইতে আরম্ভ হয় নাই, 
এই সাহিত্য কিঞ্চিৎ প্রতিষ্ঠা লাঁভও করিয়াছে । অশ্বঘোষের এই খণ্ডিত গ্রস্থ 
হইতে মনে হয়ঃ তাহার রচনার গতি স্বচ্ছন্দ এবং 
কাব্য সরস। পদ্ভকাব্যের প্রসঙ্গে অশ্বঘোষের জীবন-ৰাল 
আলোচিত হইয়াছে। 

এই যুগে মাত্র অপর একজন নাট্যকারের গ্রন্থ পাওয়! গিয়াছে । তাহার 
ভাস নাম ভাস। 

ভাঁের রচিত বলিয়া অনুমিত তেরটি নাট্যগ্রন্থ আবিষ্কূত হইয়াছে । এই 
তেরটি নাটাগ্রস্থ গ্ন্থগুলিকে বিষয়বস্ত অনুসারে নিয্নলিখিতরূপে ভাগ কর! 
যাইতে পারে £-- 


(ক) মহাভারত অবলম্বনে রচিত 


মধ্যমব্যায়োগ, 
পঞ্চরাত্র, 
দূতবাক্য, 
দূতঘটোৎকচ, 
কর্ণভার, 


কাঃলদাসের সাক্ষ্য 


সাহিত্যিক বিচার 


অগ্থঘোষের জীবনকাল 


বালচরিত ( হরিবংশ অবলম্বনে )। 


১৬৬ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিক! 


(খ) রামায়ণ অবলম্বনে রচিত 


১। প্রতিমা, 
২। অভিষেক। 


(গ) উদয়নের কাহিনী অবলম্বনে 


১। স্বপ্রবাসবদত্তা, 

২। প্রতিজ্ঞাযৌগন্ধরাঁয়ণ। 
(ঘ) অজ্ঞাতমুল 

১। অবিমারক, 

২। চারুদত্। 


এই গ্রন্থগুলির মধ্যে -্বপ্নবাঁসবদত্তা'ই সমধিক প্রসিদ্ধ। ভাসের পদ্য ও 
গদ্ক উভন্নবিধ রচনাই প্রাঞ্জল ও হাদকগ্রাহী। প্রারৃতিক দৃশ্যের বর্ণনায়, 
চরিত্রের বিশ্লেষণে এবং ঘটনার বিন্তাসে তিনি সিদ্ধহন্ত। 
“্বপ্রবাসবদতা নাটকে বাসবদত্তাসক্ত উদ্রয়নের সহিত 
পল্মাবতীর পরিণয় সাধনের জন্ত যে বিচিত্র ঘটনাপরম্পরা বিন্তস্ত হইয়াছে, 
তাহা তাসের নাট্যরচনাকৌশলের পরিচায়ক। পন্মাবতীকে সপতী জাঁনিয়াও 
বাসবদত্তার যে ধৈর্য, বাসবদত্তার শ্বূপ জাঁনিয়াও নবোঢা রাজপুত্রী 
পন্মাবতীর যে সংযম, প্রভুর মঙ্গলের নিমিত্ত মন্ত্রী যৌগন্ধরাঁয়ণের যে স্থির- 
প্রতিজ্ঞতা ও অক্লান্ত পরিশ্রম, রূপবতী গুণবতী পদ্মাবতীকে পত্বীরূপে পাইয়াও 
বাসবদত্বার প্রতি রাজার যে অচল প্রেম- এই সমস্তই ভাসের চরিত্রচিত্রণ- 
কৌশলের প্রমাণ। 

ভাঁদকে কেন্দ্র করিয়া একটি বিরাট সমস্যার স্থটি হইয়াছে । এই সমস্ত! 
সমাধান করিতে যাইয়া! পণ্ডিতগণের মধ্যে যে বাদবিতগুর উত্তব হইয়াছে, 
তাহার মীমাংসা আজ পর্যন্তও হয় নাই, কোন কালে হইবে কিনা সন্দেহ। 
ভিত বর্তমান গ্রস্থের স্বল্প পরিসরে ভাস-সমস্তার বিশদ 


(811858-0:০016) আলোচনা অসম্ভব। সুতরাং এই সমস্থ! সম্বন্ধে মোটামুটি 
করেকটি কথা বল! যাইতেছে। 


সাহিত্যিক বিচার 


দৃশ্যকাব্য ১৬৭ 


বিংশ শতাবীর প্রারস্তকাল পর্যস্ত ভামকে আমরা নামে মাত্রই 
তাসের নামের সহিত জানিতাম) কিন্তু তাহার কোন গ্রন্থের সহিত 
কত গ্রস্থগুলি এক ব্যক্তির আমাদের কোন পরিচয় ঘটে নাই। ১৯১০-১১ শ্রীষ্ঠাবে 
০ গণপতি শান্ধী নামক একজন পণ্ডিত দক্ষিণ ভারতের 
অ্িবান্ত্রম (10580ণ1:0]0 ) নামক স্থানে এক গোছা প্রাচীন পুঁথি 
আবিষ্ষার করিলেন। ইহাঁডে ছিল তেরটি নাঁট্যগ্রস্থ; এইগুলিই তীহার মতে 
মহাঁকৰি ভাঁের বিস্বৃত নাট্গ্রন্থ। এইগুলিকে ভাঁসের নাটক বলিয়া মনে 
করিবার কতকগুলি যুক্তিও তিনি দ্রিলেন। তন্মধ্যে প্রধান যুক্তি এই যে, 
প্রধানতঃ নিম্নলিখিত কারণহেতু সবগুলি গ্রস্থই একজনের রচিত বলিয়! 
মনে হয়__ 


(১) শবকুত্তল! প্রভৃতি নাটকের ন্তায়, এই গ্রস্থগুলি নান্দীশ্লোকে আর্ত 
হয় নাই; ইহাঁদের মধ্যে সর্বপ্রথম রহিয়াছে এই নির্দেশ--নান্দযন্তে ততঃ 
প্রবিশতি সত্রধারঠ ; 

(২) পরবাঁ যুগের নাঁটকগুলিতে যাঁহাকে প্রস্তাবনা” নাম দেওয়া 
হইয়াছে, তাহাকে এই গ্রন্থসমূহে বলা হইয়াছে “স্থাপনা? ; 


(৩) অধিকাংশ নাটকগুলির ভরতবাক্য, অল্লবিস্তর ভেদসত্বেওড অনেকটা 
একপ্রকার; 


(৪) অনেকগুলি নাটকের মধ্যে একজাতীয় অপাণিনীয় প্রয়োগ লক্ষ্য 
কর! যায়। 


(৫) ভাষা, ভাব, এমন কি কোন কোন ক্ষেত্রে প্রকাশভঙ্গী পর্যন্তও 
অনেকগুলি নাটকে একই প্রকার। 


উল্লিখিত কারণগুলির জন্য, এই নাটকগুলি এক ব্যক্তির রচিত 
বলিয়া মনে হয়। পুনরায় কতক যুক্তির অবতারণা করিয়৷ শাস্ত্রী 
মহাশয় প্রমাণ করিতে চেষ্টা করিলেন যে, এ ব্যক্তি 
ভাস ভিন্ন অপর কেহ নহেন। এই সম্বন্ধে দুইটি 
প্রধান যুক্তি নিম্নলিখিতরূপ £-- 


এ ব্যক্তি ভাস- যুক্তি 


১৬৮ কৃত নাহিত্যের ভূমিকা 


১। 'শ্বপ্নবাসবদত্তা' নাটকটি ভাস-রচিত-_নুদীর্ঘকাল হইতে এই প্রসিদ্ধি 
গ্রচলিত। ইহার একজন প্রান সাক্ষী রাজশেখর। তিনি বলিয়াছেন-- 
ভাসনাটকচত্রেংপি ছেকৈ: ক্ষিপ্তে পরীক্ষিতুম্‌। 

স্বপ্রবাসবদত্তশ্য দাহকোহভূন্ন পাবকঃ ॥ 


শান্্রী মহাশয়ের 'মাবিষ্কত নাটক-চক্রের মধ্যে “স্বপ্রবাসবদত্তা? নামে একটি 
নাটক আছে। সুতরাং, ইহা মনে করা অযৌক্তিক নয় যে, সমলক্ষণ- 
বিশিষ্ট অপরাপর নাটকগুলিও সেই ভাঁসেরই রচিত। 
২। হ্র্ষচরিতে” বাঁণভট ভাসের নাটকের এইরূপ প্রশংসা 
করিয়াছেন :-- 
সত্রধারকতারসৈনণটকৈবহুভৃমিকৈ:| 
সপতীকৈর্ধশে! লেভে ভাঁসো দেবকুলৈরিব২ ॥ 
বাণের মতে ভাসের নাটকের যে সকল বিশিষ্ট লক্ষণ, এগুপি উক্ত সব 
নাটকেই আছে। 
শান্সী মহাশয়ের এত পরিশ্রম করিতে হইল শুধু এই কারণে যে, উক্ত 
আবিষ্কৃত পুঁথিগুলির কোনটিতেই নাঁট্যকারের নাম নাই। স্থতরাং তাহার 
যুক্তিগুলি সকলে মানিলেন না। তাহারা বহু বিরুদ্ধযুক্তরও অবতারণা 
করিলেন। বিরুদ্ধযুক্তিগুলির মধ্যে প্রধান একটি যুক্তি 
এই যে, এ পর্যস্ত কোষকাব্যগুলিতে ভাঁসের যতগুলি শ্লোক 
পাওয়া গিয়াছে, তাহার কোনটিই উক্ত তথাকথিত ভাসনাঁটকসমূহ্থে নাই। 
অনান্য নাট্যগ্রস্থের সহিত তুলনায় এই নাটকগুলির রচনাতে যে কতগুলি 
বৈশিষ্ট্য গ্রদশিত হইয়াছে সেরূপ বৈশিষ্ট্য কতক নাটকের দক্ষিণ ভারতীয় 
পুঁথিসমূহে বি্বমান। সুতরাং শ্বীকার করিতে হইবে যে, এখন পর্যস্তও 
ভাস-সমস্তার চুড়ান্ত সমাধান হয় নাই। 


বিরুদ্ধ যুক্তি 


১ প্রারস্তিক শ্লোক ১৫। 

২ ুত্রধারকর্তৃক আরম্ধ, বহুতৃমিকাবিশিষ্ট, পভাকাস্থানযুক্ত ও দেবমন্দিরসদৃশ নাটফসমূহের 
দ্বারা ভাস ধশ লাভ করিয়াছিলেন। 

[মন্দির পক্ষে _হুধার "স্থপতি, ভূমিকা » তল, পতাকা »নিখান। ] 


দৃশ্যকাব্য ১৬৯ 


উক্ত নাটকগুলিকে ধাহার1 ভাঁসের বলিয়া মনে করেন, স্াহাদের মধো 
াস্ীমহাশয়ের সমর্থক প্রধান শাস্ত্রী মহাশয়, পারঞ্জপে, কীথ. (1616) ও টমাস্‌ 
রা রি কীথ১  (]1000:88)। বিরুত্ধবাদ্িগণের মধ্যে শীর্ষস্থানীয় কানে, 
বরদ্ধমভাবলতবী-.. র্যাডিড, বার্পেট (7320088) ও পিসারোডি। সুক্ঠঙ্কর 
দা (১৪:61:17) ও ভিপ্টীরনিৎস মধ্যপথাবলম্বী; তাহার! 
নধাপথাবশ্থী_ মনে করেন যে, এই পর্যন্ত ষে প্রমাণসকল পাঁওয়! গিয়াছে 
ক্ঠর ওভি্টারনিৎস্‌। তাহাঘার1 ভাসের পক্ষে বা বিপক্ষে চূড়ান্ত কোন সিদ্ধান্তে 
উপনীত হওয়া যাঁয় না। 


ভাসের কাল সম্বন্ধে সিদ্ধান্ত এখনও হয় নাই। শ্রষ্পূর্ব পঞ্চম শতক 
হইতে আরস্ত করিয়া শ্রীষ্টায় একাদশ শতক পর্যন্ত নাঁনা 


ভামের জীবনকাল 

কালই ভাঁসের কাল বলিয়া বিভিন্ন পণ্ডিতগণ নানাপ্রকার 
যুক্তিবলে নির্দেশ করিয়! থাঁকেন। 
কালিদাস-যুগ 


যদ্দিও এই যুগে আমরা একমাত্র কাঁলিদাসেরই আলোচনা করিব, 
তথাপি “যুগ” শব্দটি এখানে অপ্রযোজ্য নহে । ইহার কারণ এই যে, সংস্কৃত 
নাট্যকারগণের মধ্যে কালিদাস যে বিশিষ্ট স্থান অধিকার করিয়া! আছেন 
তাঁহার দাবীতেই তাহার কালকে “যুগ” বল! যাইতে পারে । 

কালিদাসের তিনটি নাটক আছে--(১) অভিজ্ঞানশকুস্তল। (২) বিক্রমো- 
বশীয় ও (৩) মালবিকাগ্নিমিত্র ! 


এই নাটকগুলির মধ্যে প্রথমটি বিশ্ববিখ্যাত। ইহা সপ্রাঙ্ক নাটক। ইছাঁর 
বিষয়বস্ত সুবিদিত। বর্তমানে ইহ" চারিটি রূপে পাওয়া 
যাইতেছে-(১) দেবনাগরী, (২) বঙ্গদেশীয়, (৩) কাশ্মীরী 

ও (৪) দক্ষিণভারতীয়। 
“বিক্রমোর্বশীয়” পাঁচ অঙ্কে সম্পূর্ণ। এই নাটকের নায়ক পুরূরব! অনুর 
কর্তৃক লাঞ্ছিত অপ্ধরা উর্বশীকে উদ্ধার করিতে গিয়া! তাহার সহিত প্রেমপাঁশে 
আবদ্ধ হইলেন। কিছুক্ষণ পরস্পর প্রেমালাপের পর, হ্বর্গে ভরতরচিত 


অতিজ্ঞানশাকুস্তল 





নী সংস্কত সাহিত্যের ভূমিকা 


নাটকে অংশগ্রহণ করিবার জন্ত উর্বশীকে যাঁইতে হইল। পুরূুরবাঁর মহিষী 

এই প্রণয়কাঁহিনী শুনিয়া অভিমানিনী। এদ্রিকে ইন্দ্রের 

অনুগ্রহে রাজার সঙ্গে মর্তে্য বাস করিবার অঙ্গমতি 
উর্বশী পাইলেন; কিন্তু রাঁজার পুত্রমুখদর্শন হইলেই উর্ধশীকে স্বর্গে কিরিয়া 
দিতে হইবে, এই নির্দেশ। রাজার অন্ুুনয়ে মহিষী স্থির হইলেন, এবং 
উর্বশীর সহিত রাজার বাসে সন্মরতি জানাইলেন। অপ্দরার সহিত রাজা 
সুখে মিলিত হইলে একদিন রাজার প্রতি রোষবশতঃ উর্বশী স্ত্রীলোকের পক্ষে 
নিষিদ্ধ এক কুঞ্জ প্রবেশ করিবার কলে সেখানে একটি লতায় পরিণত! হইলেন । 
উর্ধশীর অদর্শনে বিরহক।তর রাজা কোকিল, ভ্রমর, হরিণ প্রভৃতির নিকট 
তাহার সন্ধান করিতে লগিলেন। তিনি ভাবিলেন, হয়ত উর্বশী নদীতে 
রূপাস্তরিতা হইয়া গিয়াছেন। শোকোন্সত্ত রাজা দৈববাণী হইতে একটি 
“সংগমনীয় মণির?১ কথ! জানিতে পারিলেন। উহ1 লইয়] তিনি একটি লতাঁকে 
আলিঙ্গন করিবামাত্র লতাটি উর্বণীর রূপ ধারণ করিল। রাজা ও অপ্মর 
পুনরায় সুখে কালযাপন করিতে থাকিলে একদিন একটি শকুনি বাণাহত 
হইয়া পড়ি] যায়; সেই বাণে লিখিত ছিল “উর্বশী ও পুরূরবাঁর পুত্র আযুর 
বাণ'। এই পুত্র ছিল রাজ্জার নিকট অজ্ঞাত। ইত্যবসরে, পক্ষীকে হত্যা 
করিয়া তপোঁবনের নিয়মভঙ্গ করিবার অভিযোগে আয়ুকে নিজ মাতার নিকট 
প্রত্যর্পণ করিতে একটি নারী আসেন। উর্বশী এ বাঁলকের মাতৃত্ব স্বীকার 
করিলেন বটে, কিন্তু ভাবী বিরহের বেদনায় কাতর হইয়] পড়িলেন ; রাজার 
পুত্রমুখ দর্শন হইল, নুভরাং উর্বশীকে স্বর্গে প্রত্যাবর্তন করিতে হইবে। 
এমন সময় নারদ উপস্থিত হইয়া শুভ সংবাদ জানাইলেন ষে, স্বর্গে 
দেবান্ুরের তুমুল সংগ্রাম বাধিয়াছে-__ইহাতে পুক্ধরবার সাহায্যের প্রয়োজন 
হইৰে এবং পুরস্কার প্বর্ূপ তিনি জীবনব্যাপী উর্বশীর সঙ্গসুথ লাভ করিতে 
পারিবেন। 


বিক্রমোর্বশীয় 


টিনার নাটকটি উত্তরভারতীয় ও দক্ষিণভারতীর় এই ছুইটি 
হল. রে বর্তমানে পাওয়া যায। 


স্হপিপপাজড 


১। “সংগমনীয়' অর্থাৎ যে মিলন ঘটায়। " 


দৃষ্ঠকাব্য ১৭১ 


ইহার বিষরবস্ত অতি প্রাচীন আখ্যান; খ্বণ্বেদেই পুরূরবা ও উর্বশীর 
কাহিনীর পরিচয় পাওয়া যায়। কিন্তু, আখ্যানের আদিম রূপটিকে কালিদাস 
ঢালিয়া সাঁজাইয়াছেন। মূলের বির্বোগাস্তক ঘটনাটিকে 
তিনি মিলনে পর্যবদিত করিয়াছেন। উর্ষশর প্রতি 
ইন্দ্রের অনুগ্রহ এবং “সংগমনীয় মণির অবভারণ! প্রভৃতি নাট্যকারের স্থ্টি। 
নৃতন স্থ্টিতে কালিদাসের কল্পনাকৌতুকী মনের যথেষ্ট পরিচয় পাওয়া যাঁয় 
বটে, কিন্তু এই সমন্ত কৃত্রিম ব্যাপারগুলিদ্বার1! ঘটনার শ্বাভাবিক পরিণতি 
ব্যাহত হইয়াছে, সন্দেহ নাই। মূল আখ্যানে এইরূপ পরিবর্তনের জন্ত 
কালিদাঁস অপেক্ষা তাহার যুগের রুচি ও নাট্যশাস্ত্বের অঙ্ুশাসনই সম্ভবতঃ 
অধিকতর দায়ী। যাহাই হউক, কালিদাসের আখ্যানভাগকে যদি মূলের 
সঙ্গে তুলনা! না করিয়া উহার নিজস্ব রূপেই বিচার কর যায়, তাহ৷ হইলে 
নাট্যকারের চরিত্র-চিত্রণের প্রশংসা না! করিয়া! থাকা যাঁয় না। কালিদাসের 
উর্বশী অন্ুরক্ত ব্যক্তির আসক্তি নিয়া শুধু কৌতুক করেন না, স্ত্ীন্বলভ হৃদয়ও 
তাহার আছে। স্বর্গের অপ্সরা হইলেও মর্ত্ের প্রেম তাহার নিকট উপেক্ষণীয় 
নহে। পুরূরবা যে কামুক নহেন, প্রকৃত প্রেমিক, তাহার যথেষ্ট 
পরিচয় পাওয়া যায় চতুর্থ অক্কে যেখানে উর্বনীর বিরহে রাজা শোকে অধীর 
এবং উন্মত্ত । এখানে যর্দিও অঙ্কটিকে অতিনাটকীয় এবং রাজাকে একটু 
বেশী 3800170908] বা ভাবপ্রবণ মনে হয়ঃ তথাপি ভিনি যে সাধারণ 
রাজাদের ন্যায় পুম্পে পু্পে মধু আহরণ করিরা বেড়ান না, ইহা নিশ্চিত। 
অভ্ঞাত পুত্রের পরিচয় ও পুত্রলাভে পরিণয়ের চরম সার্থকতা--এই ছুইটি 
কালিদাসীয় বৈশিষ্ট্য; অন্তত্র অনুরূপ অবস্থার বর্ণনা থাকিলেও বর্তমান 
নাটকে ইহারা উপভোগ্যই হইয়াছে। 

“মালবিকা গ্লিমিত্র' পঞ্চান্ক নাটক। * 

বিদর্ভরাজকুমারী মালবিকা নানা ঘটনাঁপরম্পরাক্রমে প্রচ্ছন্নরূপে 
রাজ! অগ্নিমিত্রেরে সম্মুখে উপস্থিত হইলেন। পূর্বে রাজা তাহার 
প্রতিকৃতি দর্শনে মুগ্ধ হইয়াছিলেন, এবং মাঁলৰিকার 
প্রতি তাহার প্রগাঁচ অন্থরাগ জন্মিয়াছিল। উদ্ানে 
মালবিকাকে চাক্ষুষ দেখিয়া এবং নিজের প্রতি তাহার অন্গরাগ 


সাহিভিক বিচার 


মালবিকাগ্নিমিত্রষ্‌ 


১৭২ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা! 


আছে জানিতে পারিয়া, রাজ! তাহাকে আলিঙ্গন করিলেন। কনিষ্ঠা মহিষী 
ইরাবতী দুর হইতে এই ব্যাপার লক্গ্য করিয়া অত্যন্ত রুষ্টা হইলেন এবং 
সেখানে উপস্থিত হইয়া রাজাকে অপমানিত করিলেন। জ্যষ্ঠা মহিষী 
ধারিণী অনর্থ নিবারণের উদ্দেশ্যে মাঁলবিকাঁকে রুদ্ধ করিয়া রাখিলেন। 
বিদুষকের কৌশলে মালবিকার সহিত রাজার পুনরায় মিলন ঘটে, কিন্ত 
এবারও ইরাবতীর জন্স এই শিলন ব্যর্থ হইয়| যায়। পরিশেষে, প্রতিদ্বন্দ্বী 
বিদর্ভরাজের পরাজয়ের সংবাদের সঙ্গে সঙ্গে বিদর্ভ হইতে মাঁগত ব্যক্তিগণের 
নিকট হইনে মালবিকার পরিচয় পাওয়া গেল। এদিকে, ধারিণীর পুত্র 
বন্তমিত্র কতৃক যবনগণের পরাজয়ের সংবাদে ধাঁরিণী পুলকিতা। পূর্বেই 
ধারিণীর নিকট মালবিকার পুরস্ক।র প্রাপ্য ছিল। সম্প্রতি স্বীয় পুত্রের বিজয়- 
সংবাদে হষ্টচিত্। ধারিণী মাঁলবিকার সহিত অগ্নিমিত্রের পরিণয় অনুমোদন 
করিলেন, ইরাবতীর ক্রোধ প্রশমিত হইল। এইভাবে আনন্দময় ব্যাপারে 
নাটকীর বৃস্তান্তের পরিণতি ঘটিল। | 

এই নাটকটিকে কোন কোন সমালোচক কালিদ্াসের অপরিণত বয়সের 
রচন৷ বলিয়া যনে করিয়া থাকেন। এই মতের একটি যুক্তি এই যে, ভাস 
প্রভৃতি প্রাচীন নাট্যকারগণের নাটক থাঁকা সত্ত্বেও কবি 
ইচাতে নিজের রচিত নৃতন গ্রন্থ পাঠের জন্ত পাঠকসমাজকে 
অনুরোধ জানাইয়াছেন।১ তাহা ছাড়াও, কা'লিদাসের অপর দুইটি নাটকের 
তুলনায় ইহার বস্তগত বৈশিষ্ট্য আছে। হীনকুলসন্তৃতা কন্ার প্রতি রাজার 
প্রেম নানা অবস্থা বিপর্যয়ে রাজার উদ্দেশ্তসিদ্ধিতে ব্যাঘাত, পরিশেষে এ 
কন্তার রাজপুত্রী বলিয়া পরিচয় এবং রাজার সহিত মিলন--এবন্িধ বস্ত 
সংস্কৃত অনেক নাট্যগ্রন্থেই পাওয়! যায়; সুতরাং এইরূপ বস্ত নির্বাচনের জঙ্প 
কালিদাসের প্রাথমিক প্রয়াসই দায়ী-এমন কথা কেহ কেহ বলিয়৷ 


সাহিত্যিক বিচার 


১। পুরাণ'মত্োব ন সাধু সর্বং 
ন চাপি কাব্যং নবমিত্যবছ্যুম্‌। 
সম্তঃ পরীক্ষ্যান্ততরদ ভজস্তে 
মুঢ়: পরপ্রত্যয়নে়বৃদ্ধিঃ ॥ ( মালবিকাগ্রিমিতর- প্রস্তাবনা ) 
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থাকেন। কিন্তু, এই বিষয়ে কোন প্রকৃষ্ট প্রমাণ নাই। এই নাঁটকটিতেও 
কালিদাসের কালিদাসত্ব ভাঁষায় এবং ভাবে নানা স্থানে ফুটিয়! উঠিয়াছে। 
অগ্নিমিত্র বা মালবিকা হয়ত নায়ক বা! নায়িকা হিসাবে উচ্চস্তরের নহেন, 
তথাপি কালিদাস নাটটযবস্তর উপযোগী করিয়াই তাহাদের চরিত্র-বিসশ্লেষণ 
করিয়াছেন। যে ঘুগে কালিদাস এই নাটক রচনা কারয়াছিলেন, সেই 
সময়ের যে সমাঁজচিত্রের প্রতিফলন আমরা সমসাময়িক সাহিত্যে দেখিতে 
পাই তাহাতে জীবনের গতি ছিল স্হজ স্বচ্ছন্দ, নাগরিকগণের কোন গভীর 
চিন্তার প্রয়োজন হয়ত ছিল না; তখন সম্ভবতঃ এইরূপ নাটকের সমাদর 
সমাজে ছিল বলিয়াই কালিদাস “মালবিকাগ্নিমিঙ রচনা করিয়াছিলেন, 
নিজের ভাবের বা রচনাশর্তির দৈন্ববশতঃ নহে । 

কাঁলিদাসের তিনটি নটকেই তাহার কল্পনশক্তি, নাঁট্যরচনাকৌশল, 
অলঙ্কার ও ছন্াশান্মে অধিকার, মাঁজিত ভাষা "ও কুচি প্রভৃতি পরিশ্ফুট 
হইয়াছে। মীনব-চরিত্রের বিশ্লেষণ ও প্ররুতির অভূতপুধ বর্ণনায় কালিদাস 
অদ্ভিতীয়। তাঁহার নাউকগুলির একটি বৈশিষ্ট্য এই যে, এগুলি পড়িতে 
আরস্ত করিলে শেষ না করা পর্যন্ত পাঠকের কৌতুষ্ুল নিবৃত্ত হয় না। ঘটনার 
বাহুল্য বা কবির স্বীয় পাগ্ডিত্য প্রদর্শনের প্রয়াস কোন নাটকেই দেখা যায় 
না। করুণরসের চিত্র কাঁলিদাঁসের রচনায় যেন পাঠকের নিকট উদ্ভাসিত 
হইয়া উঠে। শকুস্তলার পতিগৃহে যাজার দৃ্গটি কি করুণ! “শকুস্তলা আজ 
পতিগৃহে যাইবে, এই কথ! ভাবিয়া আমার হৃদয় আকুল, রুদ্ধবাম্পে ক্রোধ 
হইতেছে, চিস্তাক্রি্ট চোখে যেন কিছু দেখিতে পাইতেছি না”-_কথমুনির 
এই একটি মাত্র উক্তিতে যেন বিশ্বের পিতৃনেহ মূর্ত হইয়! উঠিয়াছে। সমস্ত 
আশ্রমপ্ররুতি যেন শকুস্তলার আসন্ন বিরহে মুহমান ! হরিণশিশুটিও শকুস্তলার 
পথ ছাড়িতেছে না। “অভিজ্ঞানশকুন্তল” এ নুনার 'এবং তাহার এই দৃষ্টি 
এত মনোজ্ঞ বলিয়াই ভারতীয় সমালোচক বলিয়াছেন-_- 

কাবোধু নাটকং রমাং তত্র রম্য! শকুস্তলা। 

ভত্রাপি চ চতুর্ধোহস্কো যত্ত্র যাঁতি শকুস্তল! ॥ 

এই নাটকের খ্যাতি বহুকাল পূর্বেই ভারতের সীমা অতিক্রম করিয়া 
দেশ দেশাস্তরে প্রসারিত হইয়াছিল। জার্মান মনীষী গ্যেটে (008])9) 


১৭৪ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিক! 


এই নাটক পাঠে মুগ্ধ হইয়া ইহার যে উচ্ছুসিত প্রশংসা করিয়াছিলেন ভাহার 
প্রধান কথ। এই যে, ইহাতে স্বর্গের সহিত মর্ত্যের মিলন সাধিত হইয়াছে। 
আশ্রমলালিত! রূপযৌবনসম্পন্না শকুস্তলার প্রতি রাজ] দৃয্স্তের যে উদ্দাম 
প্রেম এবং রাজার প্রতি শকুস্তলার যে অনিবার্ধ আসক্তি সামাজিক 
বিধিনিষেধকে ধৃলিসাৎ করিয়া দিয়াছিল, তাহার জন্ত উভয়েই কঠোর 
প্রায়শ্চিত্ত করিয়াছিলেন। তাহার পর উভয়ের যে মিলন হইল তাহা অত্যন্ত 
ুখময় ; তাহাতে যৌবনের উন্মাদনা নাই, আছে বিশুদ্ধ দাম্পত্য প্রেম। 
উদ্দাম মর্ত্য প্রেমের মহৎ স্বগীয় প্রেমে পরিণতি-ইহাই ত নাটকটির মুখ্য 
গ্রতিপাগ্থ ; তাই গ্যেটের উক্তি সার্থক । 


“অভিজ্ঞানশকুস্তল” হইতে কয়েকটি শ্লোক, কাঁলিদাসের রচনার নিদর্শন 
ত্বরূপ, নিয়ে উদ্ধৃত হইল । 


শিশুর মনোজ্ঞ বর্ণন।- 


আলক্ষ্যদস্তমুকুলাননিমিত্ৃহাসৈ- 
রব্ক্তবর্ণরমণীয়বচংপ্রবৃত্তীন্‌। 
অস্কাশ্রয়প্রণয়িনস্তনয়ান্‌ বহস্তো 
ধন্থান্তদর্গরজসা মলিলীভবস্তি ॥ (৭১৭) 

[যাহাদের দত্ত ঈষৎ উদগত হইয়াছে, যাহারা অকারণে হাসে, যাহাদের 
অস্ফুট অক্ষরযুক্ত কথা! স্বর গ্রাহী এবং ক্রোড়দেশে আশ্রয় যাহাদের নিকট 
প্রয় সেই শিশুপুত্রগণের অঙ্গধূলিতে যাহার ধূসরিত হন, তাহার! ধন্ট। ] 

চিত্রে অঙ্কনীয় বিষয়ের অপূর্ব কল্পনা__ 


কার্যা সৈকতলীনহংসমিথুন1 শ্োতোবহা! মালিনী 
পাদীস্তামভিতো নিষগ্রহরিণা গৌরীগুরোঃ পাবনাঃ। 
শাখালছিতবন্কলশ্ত চ তরোনির্মাতুমিচ্ছাম্যধঃ 

শূঙ্গে কৃষ্মূগশ্য বামনরনং কগুরমানাং মুগীম্‌ ॥ (৬1১৭) 


[ চিজ্জে এইরূপ অঙ্কন হইবে-_ 
যালিনীনদীর সৈকতে হংসমিখুন লুক্কায়িত, নদী অভিমুখে হিমালয়ের পবিত্র 
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পাদদেশে কুরঙ্গকুল উপবিষ্ট, বুক্ষশাখা! হইতে বন্ধল লম্বমাঁন, তাহার নীচে 
মৃগী কুষ্ণদারের শৃক্গে স্বীয় বামনয়ন কওুয়ন করিতেছে । ] 

কালিদাস কর্তৃক মনস্তাঁত্বিক বিশ্লেষণ-_ 

রম্যাণি বীক্ষ্য মধুরাংস্চ নিশম্য শব্দান্‌ 
পহুতনুকে৷ ভবতি যৎ সুখিতোহপি জঙ্তঃ। 
তচ্চেতসা ম্মরতি নৃনমবোধপূর্ 
ভাবস্থিরাঁণি জননাস্তরসৌহদানি ॥ (৫1২) 

[ রমণীয় বস্তদর্শনে এবং মধুরধ্বনি শ্রবণে সুখী লোকও যে উৎকঠাকুল 
হইয়া পড়ে, তাহার কারণ এই যে, অজ্ঞাতসারে জন্মান্তরের সুখস্মৃতি তাহার 
চেতনমনে আবিভূর্ত হয়; এই সকল স্বৃতি বাসনাকারে মনের গভীরে 
অবস্থান করে। ] 


কালিদাসের কালিদাঁসের জীবনী ও জীবনকাল সম্বন্ধে পঞ্চ- 
জীবনী ও কাল কাব্যের প্রসঙ্গে আলোচনা! করা হইয়াছে। 
কালিদাসোত্তর যুগ 


পদ্ভকাঁব্যের ক্ষেত্রে কালিদাসোত্তর যুগে কবিপ্রতিভার যেরূপ ক্ষীয়মাণতা 
লক্ষিত হয়, নাট্যসাহিত্যের ক্ষেত্রে ঠিক সেরূপ ঘটে নাই। এই যুগের 
নাট্য প্রতিভা শ্লান হইতে আরম্ভ করিয়াছিল বহু পরবর্তী কালে। কাঁলি- 
দাসের পরেও উৎকৃষ্ট নাট্যসাহিত্য রচিত হইয়াছিল) কিন্তু, দুঃখের বিষয়» 
এই যুগের অল্পসংখ্যক নাটট্যগ্রস্থই বর্তমানে পাওয়া যাঁর। বর্তমান প্রসঙ্গে 
এই যুগের নাট্যসাহিত্যের আলোচনা করা যাইতেছে । 


শুর্দেক 


ইহার রচিত শুচ্ছকটিক* ,দশাঙ্ক প্রকরণ। ইহার 
বিষয়বস্তু সংক্ষেপে এইরূপ ১ 


চারুদত্ত উজ্জয়িনীর বিত্বশালী একজন নাগরিক। দাঁনদাতব্য প্রভৃতি 
নানা সংকার্ষে প্রচুর অর্থ ব্যয় করিয়া তিনি দারিদ্র্যদশায় উপনীত হইয়াছেন। 
রাজা! পালকের চরিত্রহীন শ্টালক শকার (সংস্থানক ) বসন্তসেন। নামী এক 
গণিকাঁকে ্ববশে আনিবার জন্ত তাহার পশ্চাদ্ধাবন করেন। অনন্টোপায় 


শৃদ্রকের মুচ্ছকটিক 
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হইয়। বসস্তসেন! চারুদত্তের গৃহে প্রবেশ করেন। চাকরুদত্তের গুণাবলীর কথা 
শুনিয়া বসন্তসেন] পূর্বেই মুগ্ধ হইয়াছিলেন এবং দরিদ্র হইলেও তাহার প্রতি 
বসম্তসেনার গভীর অনুরাগ জন্মিয়াছিল। বসন্তসেনা! নিজের অলঙ্কারগুলি 
চারুদতের নিকট গচ্ছিত রাখিয়া! চলিয়! গেলেন । 

শবিলক নামে এক ক্রাহ্ধণ বসন্তসেনার পরিচারিকা মনিকার সহিত 
প্রেমপাঁশে আবদ্ধ হইলেন। তিনি দরিদ্র বলিয়। মদনিকাঁর পাণিগ্রহণকল্পে 
চারুদত্তের গৃহ হইতে এ ন্বর্ণালঙ্কারাদদি অপহরণ করিয়া! আনিলেন। চারুদত্ডের 
পত্বী ধৃতা এ লঙ্কারের পরিবর্তে বসন্তসেনার জন্ত নিজের গলার 
হারটি চারুদত্তকে দিলে চারুদত্য উহা বসন্তসেনার নিকট পাঠাইয়া 
দিলেন। 

মদ্দনিকার কথান্ুসারে শবিলক অপহৃত অলঙ্কারগুলি বসন্তসেনাকে 
দিলেন। এদিকে চাকুদত্ত কর্তক এ হারটি বসন্তসেনার নিকট প্রেরিত 
হইলে দন্ধ্যাবেলা বসন্তসেনা তুমুল ঝড়ের মধ্যে চারুদত্তের গৃহে উপস্থিত 
হইলেন এবং “অপহৃত” অলঙ্কারগুলি চারুদত্তকে দিলেন এবং চারুদত্ত কর্তৃক 
হার প্রেরণের রহস্তটি উদ্ঘাটন কবিয়! দিলেন। এইরূপে চারুদত্ত ও 
বসস্তসেনার প্রেম নিবিড়তর হইল। বসন্তসেনা সেই রাত্রিতে চারুদত্তের 
গৃহেই রহিলেন। পরদিন প্রত্যুষে গাড়ীতে বসন্তসেনাকে উদ্যানে লইয়া 
যাইবার জন্ত ভূত্যকে আদেশ দিয়া চারুদত্ত বাহিরে গেলেন। গাড়ী প্রস্তত 
হইলে চারুদত্তের পুত্র রোঁহসেন সোনার গাড়ী না পাইয়া! মাটির গাড়ী 
( মৎ+4শকটিকম্‌ - মৃচ্ছকটিকৃম্‌) পাইয়াছে বলিয়া কাদিতে থাকে। বসম্তসেনা 
সোনার শকট নির্মাণ করাইবার, ন্ট তাহাকে নিজের অলঙ্কারগুলি দ্রিলেন। 
এই সময়ে তিনি বাহিরে যাইবার জন্য সজ্জিত হইয়া আঁসিলে একটি গাড়ী 
দেখিয়া ভ্রমে উহাতে জারোহণ করিলেন। এই গাঁড়ী শকারের এবং ইহা! 
উদ্ানীভিমুখে চলিতেছিল। 

এদিকে আর্ধক নামে এক ব্যক্তি কর্তৃক রাজ্যচ্যুত হওয়ার ভয়ে রাজ। 
তাহাকে কারারুদ্ধ করিয়াছিলেন। ঠিক এঁ সময়ে আর্ধক কারাগার হইতে 
পলায়ন করিয়া বসস্তসেনার জন্ত রক্ষিত চাকুদত্ের গাড়ীতে আরোহণ 
করেন। সেই গ্রাড়ীর চালক্ক আরোহীকে বসন্তসেনা মনে করির1 উক্ত 
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উদ্যানে লইয়া যায়। উগ্ভানে চারুদত্ত বসন্তসেনার প্রতীক্ষায় ছিলেন। কিন্তু 
গাড়ীতে আর্ককে দেখিতে পাইয়া তিনি তাহার পলাঁয়নের সুযোগ করিয়া 
দিলেন। রাঁজার শত্রকে সহায়তা করিয়া চারুদত্ত ভয়ে সেই স্থান ত্যাগ 
করিলেন । 


উদ্যানে শকার নিজের গাডীর প্রতীক্ষায় থাকিয়৷ দেখিলেন সেই গাড়ী 
হইতে বসন্সেন]! অবতরণ করিতেছেন। তখন তিনি বসন্তসেনাকে 
স্ববশে আনিবার জন্য পুনরায় চেষ্টা করিলেন। বসম্তসেনা তাহাকে 
প্রত্যাধ্যান করিলে তিনি তাভাকে কঠরোধ করিয়া হত্যা করার চেষ্টা 
করিলেন। বসম্তসেনা সংজ্ঞাহীন হইয়া পড়িলেন। শকার বসন্তসেনাকে 
নিহত মনে করিয়া! এবং তাহার মৃত্যুর জন্ত চারুদত্তকে দায়ী করিবার 
অভিপন্ধি লইয়া চলিয়া গেলেন। ইহার পরে এক ভিক্ষু সেস্কানে আসিয়া 
বসন্তমেনাকে দেখিলেন এবং তাহাকে সুস্থ করিয়া ভুলিলেন। 


বিচারালয়ে নানা ঘটনাঁ-বিপর্ষয়ের জন্তু শকারের অভিযোগই সত্য বলিয়। 
বিবেচিত হইল এবং চারুদত্তের মৃত্যুদণ্ড হইল। বধাভূমিতে চারুদত্ত 
উপস্থিত। ঠিক এই সময়ে, উক্ত ভিক্ষু বসম্তসেনাকে লইয়া সেখানে 
আসিলেন। চারুদত্তের প্রতি অভিযোগ মিথ্যা বলিয়! প্রমাণিত হইল। 
অপর দিকে আর্ক পালককে হত্যা করিয়া সিংহাসনে আরোহণ করিয়। 
বিপদকালের সহায় চারুদত্তকে একটি রাজ্য দান করিলেন। বসন্তসেনা 
টারুদত্তের বধৃপদ লাভ করিলেন ৮৮৮ 


সংস্কত নাট্যসাহিত্যে “মুচ্ছকটিক” একটি বিশিষ্ট স্থান অধিকার করিয়া 
রহিয়াছে । বিষয়বস্তর নৃতনত্ব ইহার একটি প্রধান কাঁরণ। রাজার জীবন 
ও রাঁজসভার গণ্ভীর বাহিরে আসা সংস্কৃত নাট্যকারেরৎ পক্ষে অভিনব প্রচেষ্টা। 
চাঁরুদত দরিদ্র ব্রাহ্মণ, তাহার প্রতি বিত্তশালিনী বারাঙগন। 

বসন্তসেনার অকৃত্রিম অনুরাগ-এই প্রণয়-কাহিনীর 

সহিত রাজনৈতিক ঘটনার এমন সংমিশ্রণ মংগ্কত নাট্যসাহিত্যে . অদ্বিতীয়। 
যে সামাজিক চিত্রটি এই গ্রস্থে পরিস্ফুট, তাহা তৎকালীন বৃহত্তর সমাজের 
বাস্তব রূপ। চরিত্র-বিশ্লেষণে শৃদ্রকের ক্ষমতা অসীম। এতগুলি চরিত্রের মধ্যে 

১ম্স্”» ৭ 


সাহিত্যিক বিচার 
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প্রত্যেকটিরই একটি স্বতন্ত্র রূপ আছে। আকারে বৃহৎ হইলেও গ্রন্থের 
কোথা9 পঠিকের বিরক্তি জন্মে না; বনু ঘটনার সমাবেশ হইলেও ঘটনা- 
বিশ্যাস স্বচ্ছ এবং পরিণতি শ্বাভাবক। শুদ্রকের ভাষা সাবলীল, ছন্দের 
প্রয়োগ নিপুণ, কিন্তু কোথাও কবি স্বীয় রচনাকৌশলের পরিচয় 
দিবার জন্ত উত্সুক হইয়াছেন বলিয়। যনে হর না। কোন কে'ন 


আধুনিক সমালোচক ইহাকে বলিয়াছেন--1)08 30008192020 01 911 
১01),101% 11279, 


কোন কোন পণ্ডিতের মতে, ইহা ভাসের ণারুদত্ত” নামক নাটকের 
ভাসের 'চারত্ের. বর্ধিত সংস্করণ; 'আবার কাহারও কাহারও মতে, 
সহিত সম্বন্ধ “চারুদত'ই উহার সংক্ষিপু রূপ। 


শূদ্রক স্বন্ধে “মুচ্ছকটিকে'র প্রান্তে যে বর্ণনা আছে তাহা হইতে জানা 
ধায় যে, তিনি নানাশাস্ত্জ্ঞ ব্রাঙ্গণ রাঁজা ছিলেন এবং একশত দশবৎসর 
বয়সে তিনি নিজেকে অগ্নিদপ্ধ করেন । এই রাজা কোঁন এঁতিহাসিক বাত্তি 
কিন] সেই বিষয়ে এখনও কোন নির্ভরযোগ্য প্রমাণ পাওয়া 


দ্রকের কাল 
্ যায় না; সুতরাং শৃদ্রকের কাল অজ্ঞ/ত। শুদ্রক নামক 


কোন ব্যক্তি আদৌ এই গ্রন্থের রচয়িতা কিনা, এই বিষয়েও অনেকে সন্দেহ 
পোষণ করেন; কেহ কেহ মনে করেন, ইহা ভাসেরই রচনা, আবার কাহারও 
কাহারও মতে, ইহ] প্ররুত্পক্ষে শূদ্রক নামে কোন রাজার সভাপপ্তিতের 
রচন1; রচয়িতা নিজের নামের পরিবর্তে স্বীয় পৃষ্ঠপোষকের নামের সহিত 
গ্রন্থটি যুক্ত করিয়াছেন। 


্ীঃ পূর্ব দ্বিতীয় শতাব্ধী হইতে আরম্ভ করিব! খ্রী্ীয় যষ্ঠ শতক পর্যন্ত নান! 
কালই ইহার রচনাকাল বলিয়া! বিভিন্ন পণ্ডিতগণ মনে করেন । শ্রীষ্টীয় অষ্টম 
শতাবীতে আঁলঙ্কারিক বামন শৃদ্রকের উল্লেখ করিয়াছেন, কালিদাসের 
গ্রন্থে প্রসিদ্ধ নাট্যকারগণের নামের সঙ্গে শৃদ্রকের উল্লেখ নাই--এই 
সমস্ত কারণে শূদ্রককে কালিদাসোত্তর যুগের নাট্যকার বলিয়া মনে 
কর যাইতে পারে, কিন্তু ইহার সমর্থনে কোন অবিসংবাদিত প্রমাণ 
নাই। 


দৃশ্যকাব্য ১৭৯ 


চতুর্ভাণী 

ইহাদের রচয়িতৃগণের নাম তেমন প্রসিদ্ধ নহে, তুর্ভাণী” নামেই ইহারা 
/১ উভযাভিসারিকা হিরিজা গনি চারাগানিস উভয়াভিসারিকা, 
1২, পনপপ্র“্উিতক (২) পদ্মপ্রাভৃতকঃ (৩) ধূর্তবিটসংবাঁদ ও (৪) পাঁদ-তাড়িতক | 
'গ ধুতবিটনবাদ.. ইহাদের রচয়িতা হথাক্রমে বররুচি, শৃদ্রক, ঈশ্বরদত্ত এবং 
(৪ পাদ-তাডিতক রি 

শ্যানলক। 

ইহাদের বিষয়বস্ত অনেক প্রমাণে “মুচ্ছকটিকের অন্থরূপ ; বাঁস্তবজীবনে 
ধূর্ত, বিট প্রততির চরিত্র লইয়াই ইহাদের রচন!। 
প্রতোকটিই একাঙ্ক ভাণ-জাতীয় দৃশ্যকাব্য; প্রতি গ্রস্থেই 
একজনের উক্তি। ইহাঁদের সাহিত্যিক আকষণ ও মূল্য 
নগণা, তবে সমাজের বাস্তব রূপের প্রতিচ্ছবি হিসাবে এই ভাণগুলি 
উপেক্ষণীয় নহে । 

এই ভাণগুলি সম্ভবতঃ ভরতের “নাট্যশান্ত্র এবং ধনঞ্জয়ের “দশরূপকে'র 
রচনাকাঁলের মাঝামাঝি কোন সময়ে রচিত হইয়াছিল। 
অর্থাত গ্রা্টীয় দশম শতকের শেষ ভাগের পূর্বে ইহাদের 
রচন] সম্পূর্ণ হইয়াছে বলিয়া পপ্ডিতগণ মনে করেন; কিন্ত, কত পূর্বে, সেই 
সগ্থপ্ধে চুড়ান্ত সিদ্ধান্ত এপনও হয় নাই। টমাসের মতে, গুপ্তরাজত্বকাঁলের 
শেষভাগে অথবা হর্ষবর্ধনের রাজত্বকালে ইহাদের রচন। হইয়! থাকা সম্ভব। 
'পদ্মপ্রাভৃতক”-রচয়িতা শুদ্রক “মৃচ্ছকটিক'-রচয়িতা শূদ্রক হইতে অভিন্ন কিনা 
তাহ নিশ্চিতভাবে বলা যায় না। 


স্বরূপ 'ও 
নাহিতাক মূল্য 


নাকাল 


শ্রীহ্র্ষ 
ইহার রচিত তিনথানি নাট্য গ্রন্থের নাম- 
(১) প্রিয়দরশিকা, (২) রত্বাবলী ও ৩) নাগানন্দ। 
*প্ররদর্পিকা” চতুরস্ক নাঁটিকা। ইহার বিষয়বস্তু মোটামুটি এই £₹_ 
রাজা! দৃঢবর্মীর কন্ঠা প্রিয়দরশিকার পাণিগ্রহণ করিতে 
কলিঙ্গরাজ সমুৎন্ুক। কিন্তু, ঘটনাপরম্পরাক্রমে প্রিয়দশিক! 
বংসরাজের নিকট উপস্থাঁপিতা হইলেন। আরণ্যিক। নাম দিয়! তাহাকে 


“প্রিয়দশিকা' 


১৮০ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


মহিষী বাদবদত্তার পরিচারিকা নিযুক্ত করা হইল। কালক্রমে বৎসরাজ 
আরণাকার প্রতি প্রেমাসক্ত হইলেন। একদিন উদ্চানে ভ্রমণকালে তিনি 
নখীর সহিত আলাপরতা আরণ্যিকার মনোভাব জানিতে পারিলেন যে, 
তিনিও রাজার প্রেমাতুরা । এমন সময় একটি ভ্রমর আরণ্যিকাঁকে ব্যতিবান্ত 
করিয়া! তোলে, এবং তিনি সন্ত্রস্ত হইয়া] চলিতে চলিতে রাজার বাহুতে 
আসিয়া পড়েন। বৎসরাজ ও বাসবদত্তার পরিণয় সম্বন্ধে একটি নাটকের 
অভিনয়ে বসরাজ রাজার এবং আরণ্যিক! মহিধীর অংশ গ্রহণ করেন। 
সেই নাঁটক অভিনর়মাত্র হইলেও বাসবদত্তা রাঙ্জা ও আরণ্যিকার পরস্পরের 
প্রতি আসক্তির অভিনয় দর্শনে কোপান্থিতা হন। বিদূষকের নিকট হইতে 
আরণ্যিকার প্রতি রাজার যথার্থ অন্ুরাগের বিষয় জানিয়! তাহার ক্রোধ 
আরও বুদ্ধি পাইতে থাকে) তিনি আরণাকাকে কারারুদ্ধ করিয়৷ রাখেন । 
পরিশেষে নানা ঘটনাচক্রে বাসবদত্ত জানিতে পারেন যে, আরণ্যিকা 
তাহারই আত্মীয়কন্তা। তৎপর বৎসরাজের সহিত তিনি আরণ্যিকার বিবাহ 
ঘটাইয়! দেন। 

বসরাজের এই কাহিনী ভারতবধষে পুরাঁকাঁল হইতে প্রচলিত। এই 
কাহিনী “রত্বাৰলী” নাটিকারও উপজীব্য । শেষোক্ত গ্রন্থে বৎসরাজের মন 
যৌগন্ধরাঁয়ণের কৌশলে নান। বাধাবিদ্ব অতিক্রম করিয়া এবং বিচিত্র ঘটনাবলীর 
সাহাযো রাজার সহিত সিংহলরাজকণ্ঠ। রত্বীবলীর পরিণয়-সাধনের বর্ণনা আছে। 
সুতরাং, উভয় নাটিকারই মুখ্য বিষয়বস্তু একই ধরণের, 
প্রভেদ শুধু প্রাসঙ্গিক ঘটনার বিন্যাসে। বিষয়বস্তর 
পরিকল্পনায় নাট্যকারের মৌলিকতার বিশেষ পরিচয় পাওয়া ন! 
গেলেও, তিনি যেভাবে ঘটনার পারম্পর্য বিশ্কাস করিয়া আখ্যানভাগের 
পরিণতি দেখাইয়াছেন, তাহাতে তাহার নাটারচনাকৌশলের প্রকৃষ্ট 
প্রমাণ রহিয়াছে । ভাসের “ম্বপ্রবাসবদত্তা” নাটকে বংসরাজের যে চরিত্র 
ফুটিয়া উঠিয়াছে, তাহার তুলনার হর্যের বৎসরাজচরিত্র হীনততর। 
ভাসের উদ্দয়নের দাম্পত্যপ্রেম অনেক মহত্তর; পদ্মাবতীকে তিনি বিবাহ 
করিয়াছেন বটে, কিন্ত “দত্বীভূতা” প্রিয়্াকে এক মুহূর্তের অন্তও 
বিশ্বত হন নাই। ভাসের বাসবদত্বা পতির হিতে আত্মত্যাগের 


সাহিত্যিক বিচার 


দৃশ্টকাবা ১৮১ 


প্রতিমৃতি ; আর হর্ষের বাসবদত্ত| অন্ত নারীর প্রতি পতির আসক্তি হেতু অতিশয় 
মুহমানা । 

'নাগানন্দ' পঞ্চাঙ্ক নাটক। ইহার বিষয়বস্ত এইরূপ : 

জীমৃতবাহন বিদ্ভাধরগণের যুবরাজ। সিদ্ধগণের 
রাজকুমারী মলয়বতী ও জীমূতবাহন পরম্পরের প্রতি 
প্রেমাসক্ত । নাঁনা অবস্থাবিপর্যয়ের মধ্য দিয়া তাহাদের পরিণয় ঘটিল। 
একদিন গরুড় কর্তক নিহত সর্পগণের বৃত্তান্ত জানিয়া জীমূতবাহন 
নাগকুলের প্রতি গরুডের 'ত্যাচারে সহাম্ভৃতিবশতঃ নিজেকে গরুডের 
নিকট অর্পণ করেন। গরুড় কর্তক নিহত জীমৃতবাহন গৌরীদেবীর 
রুপায় পুনজীবিত তইকী পুনরায় মলয়বতীর সহিত কাঁলযাঁপন করিতে 
থাকেন। 

এই নাটকে বৌদ্ধ ভপাখ্যান ভর্ষের উপজীব্য । ছুইটি নাটিকার চ্ঠায় 
এখানেও তিনি নানা লৌকিক ঘটনার আশ্রয় গ্রহণ করিয়াঞছেন। কিন্ত, 
পরহিতে মাআবলিদানের মহিমা তিনি জীমৃতবাহনের 
চরিত্রে ফুটাইয়! তুলিতে চেষ্টা করিয়াছেন এবং তাহার 
এই উদ্দেশ্য সিদ্ধ হইয়াছে । বিদূষক ও বিটের কার্যকলাপে নাট্যকার যথেষ্ট 
কান্তরসের স্থ্টী করিয়াছেন। সবগুলি নাটগগ্রস্থই ম্ুললিত ভাষায় স্বচ্ছন্দ 
রচনা। তাহার প্রাকৃতিক দৃশ্তের বর্ণনাশক্তি প্রশংসনীয়। 'রত্বাবলী'তে (৪1৬) 
যুদ্ধের বর্ণনায় যেন যুদ্ধের ভীষণ রূপটিই প্রকট হইয়াছে । শব্দের এবং 
অর্থের অলঙ্কার-প্রয়োগের বাহুল্য হর্ষের গ্রন্থগুলিতে দেখা যায় ন1। 
কিন্তু, মাঝে মাঝে বিরাট বিরাট ছন্দের প্রয়োগ নাটকীয় মনে 
হয়। এক “রত্বাবলী'তেই ২৩ বার শার্দুলবিক্রীড়িত ছন্দের প্রয়োগ ইহার 
প্রমাণ। 

এই নাট্যগ্রস্থগুলির রচয়িতা শ্রহর্ষের পরিচয় সম্বন্ধে মতভেদ থাকিলেও, 
ইনি স্থাত্বীশ্বরের রাজা হর্ববর্ধন--এই মতের সমর্থনে 
অনেক যুক্তি রহিয়াছে। যদ্দি হর্যবর্ধনই ইহাদের 
রচকিতা হইয়া থাকেন, তাহ! হইলে ইহাদের রচনাকাল খ্রীঃ সপ্ধম শতকের 


ূ্বার্ধ। 


নাগানন্দ 


সাহি'ভ্যক বিচার 


হষের পরিচয় ও কাল 


১৮২ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


বিশাখদত্ত 
ই|র রচিত 'মুদ্রারাক্ষপ' নামক নাটক সপ্তাঙ্কে রচিত। নান] কৌশলে 
বিনে ন্দ্রগুপ্ত-ন্ত্রী চাঁণক্যকর্তক নন্দরাঁজগণের মন্ত্রী রাক্ষসের 
মুদ্রারাক্ষন' স্বপক্ষে আনয়ন__-এই নাটকের মূল বিষয়বস্ত। 


সংস্কত নাট্যপাহিত্যে এই নাটকের একটি বিশিষ্ট স্থান আছে। কেবল 
মাত্র রাজনৈতিক ব্যাপার অবলম্বনে আর দ্বিতীয় নাটক সংস্কতে নাই; 
বিষয়বস্তর পরিকল্পনায় এবং রচনাশৈলীতে ইহা সাধারণ সংস্কৃত নাটক 
হইতে সম্পূর্ণ স্বতগ্র। ইহাতে একটি মাত্র নগণ্য নারীচরিত্র আছে। 
এই নাটকের অনেক ঘটন1 বা চরিত্র অনৈতিহাসিক হইতে পারে, কিন্ত 
তাহাই ইহার উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য নহে। বিশাখদত্ত নাটকের ছলে কবিত্বের 
পরিচয় দ্বেন নাই, জটিল ঘটনাজাল স্থরি করিয়া সুষ্ঠভাবে মূলবস্তর পরিণতি 
সাধন করিয়াছেন। চাঁণকা ও রাক্ষসের চরত্র-চিত্রণে নাট্যকারের যথেষ্ট 
নৈপুণ্য আছে। ছুইজনই কুশাগ্রবুদ্ধি মন্ত্রী) কিন্তু চাঁণক্য স্থিরবুদ্ধিসম্পন্ন। আতু- 
প্রত্যয়ী ও সতর্ক রাক্ষম অপেক্ষাকৃত কোমলচিভ্, আবেগ- ও ভ্রম-প্রবণ। 
ইহার বৈপিটা ও. উতপপ্ত ও মলয়কেতুর চরিত্রে যে বিপরীত লক্ষণগ্ুলি 
সাহিতিক গুণাগুণ প্রকাশ পাইয়াছে, তাহাতে উভয়ের চরিত্রের গরধান 
বৈশিষ্ট্যগুলি পরিস্ফুট হইয়াছে। চন্দ্রপণ্রের বুদ্ধি পরিপক্ক 
আর মলয়কেতুর বুদ্ধি যুবজননুলভ দোষদুষ্ট। বিশাখদত্তের রচনা সহজ ও 
স্বচ্ছনগতি। দীর্ঘ সমাঁসবহুল পদের প্রয়োগে বা অসংঘত কল্পনার আশ্রয়ে 
অথব! অলঙ্করসমূহের বাহুল্যে নাটকটি দৌধযুক্ত হয় নাই। 
নাটকের প্রারভ্তে বিশাখদত্ত যে স্বীয় পরিচয় দিয়াছেন, তাহার 
অধিক আমাদের আর কিছু জানিবার উপায় নাই। 
বিশাখদত্ত ছিলেন মহারাজ ভাস্করদত্ত বা পৃথুর পুত্র এবং 
সামস্ত বটেশ্বরদত্তের পৌত্র। “মুদ্রারাক্ষসে'র অস্তিম ক্লৌকে 
নাট্যকার অবস্তিবর্মা (কোন পুথিতে রস্তিবর্মী ব! দস্তিবর্মা) নামক রাজার 
উল্লেখ করিয়াছেন। অবস্তিবর্মা নামক দুইজন রাঁজ! ছিলেন--একজন শ্রীষটীয় 
"ম শতকের লৌক এবং অপরজনের কাল শ্রীষ্টা ৯ম শতক। 'মুদ্রারাক্ষসে'র 
কোন কোন পুথিতে উক্ত নামের স্থলে চন্দ্রগুপ্তের নাম আছে। ইহা হইতে 


বিশাখদত্তের 
জীবনী ও কাল 


দৃশ্য কাব্য ১৮৩ 


কেহ কেহ মনে করেন, এই রাজ! গ্রপ্ত বংশের দ্বিতীয় চন্ত্রগুপ্ধ ( হ্ীঃ ৪র্থ-৫ম 
শতক)। বিশাঁখদত্তের কাল নিশ্চিতরূপে নির্ধারিত না হইলেও তিনি যে 
টায় নবম শকের পূরবর্তী সেই বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ নাই। 


ভট্টনারায়ণ 
“বেণীসংহার+ ইহার রচিত যডঙ্ক নাঁটক। “মহাভারতে"র প্রদিদ্ধ কাহিনী এই 
হিরা নাটকের উপজীবা। ভীম কর্তৃক ঢঃশাসন-বদ ও তাহার 
চিত রক্ষে দ্রৌপদীর বেশীবন্ধন এবং কালক্রমে দুধোধনের 
নিধন-_সংক্ষেপে ইহাই এই নাটকের বস্তু। 

এই নাটকে নানা ঘটনার সন্নিবেশে মূল বস্তু কণ্টকিত হওয়ায় পাঁঠকের 
কৌতুহল নানাস্বানে ব্যাহত হইয়] যায়। কিন্তু, চরিত্রের 
যে চিত্রগুলি ভট্টনারায়ণ ম্মঙ্কিত করিয়াছেন, তাহাঁতে 
াভার শক্তির পরিচয় পাণয়া যাঁয়। দুযোধনের নৃশংসতা, ভীমের দর্পপূর্ণ 
বারত্ব, অর্জুনের সংঘত শোর, যুপি্িরের শ্গায়- এ পর্ম-পরারণতা -- প্রভৃতি 
নাট্যকার কর্তৃক মনোজ্ঞভাবে চিত্রিত ভইয়াছে। ভট্টনারাঁ়ণের রচন। 
খজু ও হৃদয়গ্রাহী । বীররসঃ করুণরস ও ভীতি নাট্যকাঁরের লেখনীতে মনোজ- 
রূপে বণিত হইয়াছে। ভট্টনারায়ণের নির্বাচিত ছন্দগুলি চিন্তাকমক। 

ভট্টনাঁরায়ণকে শ্রীষ্টীয় ৮ম-৯ম শতকের লেখক বলিয়া! মনে করা হয়। ইনি 
ব্দরাঁজ আদিশুর কর্তৃক কান্তকুজ হইতে আনীত পঞ্চ 
ব্রাঙ্গণের অন্ততম--বাংলা দেশের এই জনশ্রুতির কোন 
এঁতিহাসিক মূল্য আছে বলিয়া অনেকে মনে করেন না। 


সাহত্িক বিচার 


উ্টনারায়ণের কাল 


ভবভূতি ূ 
ইহার রচিত “উত্তররামচরিত? নামক সপ্তাঙ্ক নাটক শ্রপ্রসিদ্ধ | 
ভবভূতির রামায়ণমূলক অপর নাঁটক “মহাবীরচরিত সপ্তাঙ্কে রচিত। 
তবভুতর ইহাতে রামোপাখ্যানের পূর্বভাগ, অর্থাৎ রামের বনগমনের 
'উত্তররামচরিত 
'মহাবীরচরিত, পূর্ব পর্যন্ত বণিত আছে। 


ভবভূতির 'মালতীমাধব” সম্পূর্ণ ভিন্গপ্রকার গ্রস্থ। ইহা দশাক্কে রচিত 


১৮৪ স্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


প্রকরণ। তরুণ ছাত্র মাধব এবং মন্ত্রিন্তা মালতীর প্রণয়-কাহিনী এই 
গ্রন্থের মূল বা আধিকারিক বস্ত। নানা বিচিত্র 
অবস্থার মধ্য দিয়া এবং মালভী ও মাধবের পিতার 
বান্ধবী বৃদ্ধিমতী বৌদ্ধ পরিব্রাজিক1 কামন্দকীর কৌশলে প্রণয়ের সার্থকতা-_ 
“মালতীমাঁধব, প্রকরণের প্রতিপাগ্য বিষয় । 

উত্তররাঁমচরিত'-এর নাম হইতেই উহার বিষয়বস্তুর আভা পাওয়] যাঁয়। 
রাঁমায়ণের আখ্যান ইভার উপজীব্য। কিন্তু, সমগ্র 
আখ্যানটিকে এই নাটকের বিষয়ীভূত করা হয় নাই। 
রাঁমচরিতের উত্তরভ1গ, অর্থাৎ সীতার উদ্ধারের পর রামচন্দ্রের অযোধ্যায় 
প্রত্যাবর্তন ও রাজ্যাভিষেকের পরবর্তা ঘটনাসমূহ লইয়া এই নাটক রচিত। 
মূল আখাঁনকে নাট্যকার অনেক পরিমাণে পরিবর্তন করিয়! দিয়াছেন। 
উল্লেখযোগ্য পরিবর্তনের মধ্যে প্রধান প্রধানগুলি এইরূপ-_রামের সহিত 
বনদেবত বাঁসস্তীর সাক্ষাৎকার এবং ছায়াসীতা, লব ও চক্্রকেতুর যুদ্ধ, বশিষ্ট, 
অরুন্ধতী ও রামের মাতৃণণের বালীকির আশ্রমে অবস্থান ইত্যাদি । প্রত্যেকটি 
নৃতন ঘটনাই নাটকীয় বস্তর পরিণতির সহায়ক। কিন্তু, নাট্যশাস্ত্রের 
অহ্থশাসনের অন্ধ আশ্ুগত্যে ভবভৃতি মূল আখ্যানটিকে বিসদৃশ ভাবে বিরুত 
করিয়াছেন। বালীকির আখা|ন বিয়োগান্তক; কিন্ত, নাট্যশাস্ত্রের নির্দেশে 
নাটককে মিলনাস্তক করিতে হইবে। ফলে, ভবভূতি অলৌকিক ঘটনাঁবলীর 
অবতারণা করিয়! সীতার সহিত রামের মিলন ঘটাইয়াছেন। ইহাতে 
স্মগ্রুলিত আখ্যানের ম্বাভাবিক পরিণতির ব্যাঘাত ঘটিয়াছে এবং 
ভবভূতিরচিত বস্তর কৃত্রিমতা পরিস্ফুট হইয়৷ উঠিয়াছে। “উত্তররামচরিতে, 
ভবভূতির নাট্যরচনাকৌশলের যথেষ্ট পরিচয় আছে। প্রথম অঙ্কে আলেখ্য- 
দর্শনে সীতার অরণ্যদর্শঞ্জের সন্কল্প রামের সীতাকে বনবাসে প্রেরণ করিবার 
সুযোগ ঘটাইয়! দ্রিল। তৃতীয় অঙ্কে ছায়াময়ী সীত| রাঁমের দুঃখের আন্তরিকতা! 
অন্থভব করিলেন; ভবিষ্ততে রামের সহিত তীহার মিলনের পথ ম্ুগম 
হ্ইল। 
২) চরিত্র-বি্লেষণে ভবভূতি সিদ্ধহস্ত। তরুণ ও বলদৃপ্ত লবের চরিত্র মনোরম । 
রাজা হিসাবে রামের কর্তব্যপরায়ণতা ও স্বার্থত্যাগ, মানুষ হিসাবে 


“মালভীমাধব' 


সাহিত্যিক বিচার 


দৃহাকাবা ১৮৫ 


নির্বাসিতা সীতার জন্য তাহার “অন্তগচঘনব্যথা”, এবং অন্ৃতাপানলে 
অন্তর্দাহ অতি মনৌজ্ঞভাবে ভবভূতি বর্ণনা করিয়াছেন। পতির আসন্তরিক 
পত্বীপ্রেমের পরিচয় লাভে “শিরীরিণী বিরহব্যথা” জানকীর স্ত্রীস্ুলভ কোমলতা! 
ও ক্ষমার প্রকাশ অনবা। করুণরসের যে চিত্র ভবভূতি নাটাগ্রন্থগুলিতে, 
বিশেষতঃ “মালতীমাধবে? ও “উত্তররামচরিতে”, অঙ্কিত করিয়াছেন, তাহাতে 
“কাকণ্যং ভবভূতিরেব তন্তে” এই উক্তি সার্থক হইয়াছে। 'উত্তরচরিতে" সীতার 
বিরহে শোকাতুর রামের আর্তনাদে “অপি গ্রাবা রোদিতি, অপি দলতি বজন্ত 
হৃদয়ম্-_হদয়-বিদারক করুণ রসের কী চমত্কার বর্ণনা । দাম্পতাগ্রেম এবং 
বাংসল্য রসেরও বিচিত্র বর্ণনা “উত্তররাঁমচরিতে'র পৃষ্ঠায় পৃষ্ঠায় রহিয়াছে। 
“মাঁলভীমাঁধবে নাট্যকার গতানুগতিক বিষয়বস্থ অবলম্বন না কারয়া 
মৌলিকতার পরিচয় দিয়াছেন, এবং উহাতে বিভিন্ন ঘটনাৰলীর অপুর্ব 
বিস্ক।স রহিয়াছে । মালতী ও মাঁধবের প্রণয়কাহিনীর সহিত মদয়ন্কিকা ও 
মকরন্দের প্রেমের প্রাসঙ্গিক বৃত্তীস্তটি ভবভৃতি অতি নৈপুণ্য সহকারে গ্রথিত 
করিয়াছেন। ভবভূতির পর একটি গুণ, প্রাকৃতিক দৃশ্যের অপরূপ বর্ণনা । 
কালিদাসের বর্ণনার মাধুর্য হয়ত ভবভূতির গ্রন্থে নাই; কিন্ত ভবভূতির 
বর্ণনায় প্রকৃতির বাস্তব রূপটি পাঠকের নিকট উদ্ভাসিত হইয়া উঠে। 
দণ্ডকারণ্যের একটি দৃশ্যের বর্ণনাচ্ছলে শনি লিখিয়াছেন 2 


কওুলছ্বিপগগুপিগুকষণোতকম্পেন সম্পাতিভি 
ধর্মংসিতবদ্ধনৈঃ স্বকুনুমৈর৮রস্তি গোদাবরীম্‌। 
ছাঁয়াপস্কিরমাঁণবিদ্বিরমুখব্যারষ্টকীটত্চঃ 
কৃজৎকান্তকপোতকুকুটকুলাঃ কূলে কুলায়দ্রমাঃ ॥ 
( উত্তররামচরিত--২৯) 


[ তীরস্থত নীড়বন্থল তরুরাজি স্বীয়পুষ্পসম্ভারে গোঁদাঁবরীর অর্চনা 
করিতেছে ) (এ) পুম্পসমৃূহ আতপরিষ্ট হইয়া শ্ঈথবৃন্ত অবস্থায় কতুরমান- 
গজগণঘর্ষণে ভূপাতিত হইতেছে, ছায়াস্থিত ভূমি-আলেখনকারী বিহগকুল 
বৃক্ষরাজির কীটদষ্ট বন্ধলগুলি আকর্ষণ করিতেছে, বৃক্ষোপরি সুন্দর কপোত ও 
কুক্ুটের দল কৃজন করিতেছে । ] 


১৮৬ হস্ত সাহিত্যের ভূমিকা 


দ্বাম্পত্যপ্রেমের বর্ণনা-- 
অদ্বৈত স্রথছ্ঃখয়ো রন্থুগতং সর্বাস্ববস্থাস্ত যদ 
বিশ্রামে হদয়স্ত যত্র জরস! যন্মিননভার্ষো রসঃ | 
কালেনাবরণাত্যয়াৎ পরিণতে যৎ অ্রেহসারে স্কিতং 
ভদ্রং তশ্য শ্রমাঞ্গষন্ত কথমপ্যেকং হি তৎ প্রাপ্যতে ॥ 
( উত্তরচরিত--- ১৩৯ ) 
[ যাহ! সুখ ও ছুঃখে একরূপ, যাহা সকল অবস্থায়ই অন্থকূল, যাহ! হৃদয়ের 
বিশ্রামস্থল, যাঠার রস জরা হরণ করিতে পারে না, কাঁলবশে লচ্গা্দি আঁবরণের 
অভাবহেতু যাহা ন্নেহপারে পরিণত হয়, সেই অদ্বিত্তীয় বস্ত কষ্টে লব হয়। 
যে সজ্জন উহ1 ল।ভ করিয়াছেন তীর মঙ্গল হউক |] 
নাট্যকারের মতে, বিভিন্ন রস একই মুলীভৃত করুণরসের অভিবাক্তি ; এই 
মত তিনি প্রকাশ করিয়াছেন নিমোদ্ধিত শ্লোকে- 
একে] রসঃ করুণ এব নিমিত্বভেদা- 
ভিন্ন: পৃথক্‌ পৃথগিবাশ্রয়তে বিবর্তান্‌। 
আবর্তবুদ্ধদতরঙ্গময়ান্‌ বিকারা 
নস্তে। যথা সলিলমেব হি তৎ সমস্তম্‌ ॥ 
( উত্তরচরিত-_-৩1৪৭ ) 
[ একমাত্র করুণরস নিমিত্তভেদে ভিন্ন ভিন্ন রূপে প্রতিভাত হয়, যেমন 
একই জলকে আবর্ত, বুদ ও তরঙ্গ প্রভৃতি রূপে দেখা যায়।] 
পতি-পত্বীর পাঁরম্পরিক সম্পর্ক সম্বন্ধে ভবর্তি বলিয়াছেন-__ 
প্রেয়ে! মিন্রং বন্ধুতা বা সমগ্র। 
সবে কাঁমাঃ শেবধিজীবিতং বা। 
স্্ীণাঞঠ ভর্তা ধর্মদারাশ্চ পুংসাম্‌ 
ইত্যন্যোন্তং বৎসয়ে জ্ঞাতমন্ত্ব॥ (যালতীমাধব ) 
[ তোমর] জানিও যে, স্বামীর পক্ষে স্ত্রী এবং স্ত্রীর পক্ষে স্বামী প্রিয়তম 
বন্ধু, সমগ্র আত্মীয়তার প্রতীক, সমস্ত কাম্যবস্ত, নিধি, এমন কি প্রাণ। ] 
“মহাবীরচরিতে” ভবভূৃতির একটি ক্রটি এই যে, মাঝে মাঝে কোন কোন 
চরিন্্র অতিদীর্ঘ কথ বলিয়া পাঠকের বিরক্তি জন্মায়। ভবভূতির ভাষ 


দৃশ্ঠকাব্য ১৮৭ 


স্থানে স্থানে দীর্ঘসমাসবহুল ও দুরূহ। ভবভূতির নাটাগ্রস্থগুলিতে হাম্তরসের 
স্বল্পতা বর্তমান যুগে পাঠকের নিকট বিসদৃশ বলিয়া মনে হয়) ভবভৃতির 
শ্লেঃকসমূহে ছন্দ ও অলঙ্কারের বৈচিত্র্য প্রচুর পরিমাণে আছে। ৮ 

স্বীয় গ্রন্থসমূহে ভবভৃতি কিঞ্চিৎ আত্মপরিচয় দিয়াছেন। সম্ভবতঃ বিদর্ভের 

পপ স্পেস সপ পপপপিপপিপসপ পাপী 

পদ্মপুরে কাশ্ঠপগোত্রীয় এক ব্রণ পরিবারে তাহার জন্ম 
য়। ভবভূতি ভট্টগোপালের পৌত্র এবং নীলকঃ ও 
জাতুকণীর পুত্র। ভবভৃত্তির একটি উপাধি ছিল “ক । 


ভবদু'তর ভীবনা ও কাল 


ভবভূতির কাল খ্রীহীয় "ম শতকের শেষভাগে বা ৮ম শতকের প্রথম ভাগে 
বলিয়। অনুমিত হয়। 

কালিদাপোত্তর যুগের অপরাপর নাট্যকারগণের মপ্যে যশোবর্মণ ও 
মায়ুরাজ সমধিক প্রসিদ্ধ । 


যশোবর্মণের “রামাছাদয় লুপ্ত । কিন্তু, আনন্দবর্ণন কর্তৃক ইহ।র উল্লেখ 


যশোবমণের ও ভলঙ্কারশাস্গ্রন্থসমূতে এবং কোষকাব্যগুলিতে ইহার 
'রামাভু।দয়' রী প্র 

সাযুরাজের শ্লোকসমৃহের উদ্ধৃতি হইতে মনে হয়ঃ এককালে ইহ! প্রসিদ্ধ 
'উদদাত্তরাধব' নাটক ছিল। মায়ুরাঁজের “উদাত্তরাথব/ও লুপ্ধ এবং অনুরূপ 


ভাবেই ইহার খ্যাতি অনুমেয় । 
এই যুগের অন্থান্ঠ নাটটাগ্রন্থগুলির মধ্যে উল্লেখযোগ্য উদ্দগুনাথের 


এত মেল্লিকামারুত', বাণভট্রের রচনা বলিয়া প্রসিদ্ধ “পার্বতী- 
2085 বিণ? “মুকুট-তাডিতক” ও শক্তি 
'মুকুট-ভাডিতক”, পারণয়ঃ অপুনালুপ্ত মুকুঢ-তা।ডতক ভদ্দরের 
“আশ্চচুডামনি' “আশ্চর্যচুড়ামণি' | 

ক্ষযিষুঃ দৃশ্যকা ব্য 


ভবভৃতিয় সঙ্গে সঙ্গেই ভারতীয় নাঁট্যপ্রতি্ার গৌরবময় যুগের 
অবসান ঘটিয়াছিল। তাহার পরেই এই প্রতিভার ক্ষীর়ষাঁণ রূপটির পরিচয় 
পাওয়া যাঁয়। এই ক্ষরিষুট যুগে বহু নাট্যগ্রস্থ রচিত হইয়াছিল; কিন্ত 
ইহারা নাট্যশান্ত্রের নিয়মে নিগড়িতঃ নাটক হিসাবে নগণ্য রং, অনেক 
ক্ষেত্রে পূর্ববর্তী বিখ্যাত নাউকসমূহের অনুকরণ মাত্র। ইহাঁদের মদ্যে পঞ্চ- 
কাব্যরচনার কৌশল আছে বটে; কিন্তু নাট্যরচনাকৌশলের পরিচয় নাই। 


১৮৮ বত সাহিত্যের ভূমিকা 


এই যুগের নাট্যকারগণের রচনা সাহিত্যিক ব্যায়াম ও পাণ্ডিত্যের পরিচায়ক 
মাহ্। শ্রী্ীয় নবম শতক হইতে মোটামুটি ভাবে এই যুগের প্রারস্ত 
বলা ঘায়। 


এই যুগের অপেক্ষারূত অধিকতর পরিচিত নাট্যকাঁরগণের ও তাঁহাদের 
রচিত গ্রন্থগুলির নাম নিয়ে দেওয়া গেল £-- 


গ্রন্থকার রান 
( বর্ণানুক্রমিক ) 
কবিকর্ণপূর (১৬শ শতক) চৈতনচন্দ্রোদয় 
রুষ্ণমিশ্র (১১শ শতক) প্রবোধচন্ত্রোদয় 
ক্ষেমীশ্বর (১০ম শতক) চণ্ডকৌশিক 
জয়দেব ( ১৩শ শতক ) প্রসন্নরাঘৰ 
(বেরারের ) 
দামোদর মিশ্র (১১শ শতক?) মহানাটক ৰ 
বীরনাগ কুন্দমাল! 
বিহলণ (১১শ শতক ) কর্ণমুন্দরী 
মুরারি ( ১ম শতক) অনর্থরাঘৰ 
রাজশেখর বালরামায়ণ 
এ বালভারত (অসম্পূর্ণ) 


উল্লিখিত গ্রন্থগুলির মধ্যে “গ্রবোধচন্ত্রোদয় একটি বিশিষ্ট শ্রেণীর নাটক। 
ইই] একটি রূপকনাট্য। ইহাতে প্রবৃত্তি, নিবৃত্ি, মন, ধর্ম, বিবেক, দত্ত, লোভ, 
ভক্তি প্রভৃতিকে এক একটি চরিত্ররূপে অঙ্কিত করা হইয়াছে । অদ্বৈত বেদাস্ত- 
মতের সহিত বিষ্ুভক্তির সমন্বঃসাধন এই গ্রন্থের উদ্দেশ 


পরিশিষ্ট 
কে) সংস্কৃতে এভিহাসিক রচনাবলী 


কোন কোন পাশ্চাত্য পণ্ডিতের মতে, ভারতীয় সাহিত্যে কোন 
ইতিহাস নাই, এমন কি ভারতীয়দের এতিহাসিক বোঁধও নাই। এই 
অভিযোগ সংস্কৃত সাহিত্যের ক্ষেত্রে কতদূর সত্তা, তাহাই বর্তমান প্রসঙ্গে 
আমাদের আলোচ্য। 
ভারতীয় সাহিত্যে ইতিহাস নাই, এই অভিযোগটি সম্পূর্ণ সত্য নহে। 
ভারতীয় সাহিত্যে “রামায়ণ ও “মহাভারতে আমরা যে কাহিনী পাইয়া 
ইতিহাসিক রচনার. থাকি, তাহার এতিহাপিকত্বের কোন প্রমাণ নাই) 
অভাব সন্ধে অভিযোগ রামচন্দ্র বলিয়। প্রকৃতই কোন রাজা ছিলেন কিনা, 
অথবা রাবণ নামে তাহার কোন প্রতাপশালী প্রতিদ্ন্থী ছিলেন কিনা 
তাহা আমাদের জানিবার উপায় নাই। "মহীভারতে'র পাগ্ডব এবং 
কৌরবগণের যে যুদ্ধকাহিনী আমরা পাই তাার যথার্থতা-নিণয়ের 
জন্য নির্ভরযোগ্য কোন প্রমাণ নাই। তবে, এ উভয় গ্রস্থেরই মূলে 
কোন প্রকৃত ঘটন' থাঁক! খুব সম্ভব, অনেকে এইরূপ মনে 
উক্ত অভিযোগের 
অযৌন্তিকত। করেন । তাহাদের মতে, কোন বাস্তব ঘটনাকে অবলগ্ন 
করিয়া সম্ভবতঃ এ গ্রন্থঘয়ের আদি রচয়িতুগণ রাজাদের 
কাল্পনিক নাম দিয়া এবং নিজেদের করিত্বশক্তি প্রদর্শন করিবার জন্য নৃতন 
ঘটনাবলীর হৃট্টি করিয়া গ্রন্থগুলি রচনা করিয়াছিলেন। এই গ্রন্থগুলিতে 
রাজনৈতিক ইতিহাসের উপকরণ থাকুক বা নাই থাকুক, উহাদের মধ্যে যে 
সামাজিক আচার-ব্যবহার ও রীতিনাতির পরিচয় আগ্রা পাইতেছিঃ তাহাদের 
একটা মূল্য আছে, একথা অস্বীকার কর! যায় না। 
পুরাণ নামক যে গ্রস্থগুলি আমরা পাইতেছি, তাহাদের মধ্যে 
সামাজিক চিত্র ছাড়াও, রাজনৈতিক ইতিহাসের অনেক 
উপকরণ পাওয়া যায়। পুরাণে বণিত রাজগণের 
ংশাবলীতে ভ্রমপ্রমাদ এবং অতিশয়োক্তি ও অতিরঞ্জন থাকিলেও তাহাদের 


পুরাণ 


১৯০ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


মধ্যে কিছু পরিমাঁণে এতিহাসিক তথ্য নিহিত আছে, ইহা পণ্ডতিতগণ 
স্বীকার করিয়াছেন । 
স্তস্ত এবং মন্দির প্রভৃতিতে ক্ষোদিত লেখমাঁলাঁয় এবং তাম্রশীসনগুলিতে 
প্রকৃত ইতিহাস আমর] পাইয়া থাকি। উচাদের মধ্যে প্রশস্তিজাতীয় 
লেখম|ল(তে কবিসুলভ অতিশয়োক্তি, অতিরঞ্জন প্রভৃতি 
থাকিলেও রাজগণের বংশাঁবলী এবং মঠ, মন্দির ও স্তমাদি 
নির্মাণ এবং প্রতিষ্ঠার তারিখ ইত্যাদি সম্বন্ধে অনেক 
তথ্য পাওয়া যায়। উদাহরণম্বরূপ নিন্নললিখিত প্রাচীন প্রশস্তিগুলর উল্লেখ 
করা যাইতে পারে :-- 
(১) গীর্ণ'র প্রশস্তি (আঃ ১৫০-১৫২ খ্রষ্টাব্ষ ), 
(২) হরিষেণ-রচিত সমুজ্ গুপ্তের প্রশস্তি, 
( এলাহাবাদ--আঃ ৩৪৫ খ্রীষ্টাব্ৰ ) 
(৩) বৎসভট্রি-রচিত প্রশন্তি (মান্গাসোঁর। ৪৭৩-৭৪ খ্রীষ্টান্য )। 
ক্লাসিক্যাল যুগের কাব্যেও কতক পরিমাণে এতিহামিক তথ্য আছে। 
প্ঠকাঁব্যের আলোচন! প্রসঙ্গে আমর] দ্রেখিয়াছি যে, 
নিলিখিত কাবাগ্রস্থগুলিতে কাব্যের সঙ্গে সঙ্গে এতিহাঁসিক 
ঘটনাবলীরও কিছু কিছু বিবরণ পাওয়] যায় £-_ 
পন্মগুপ্তের “নবসাহসাঙ্কচরিত”, বিল্হণের “বিক্রমা্ক- 
দেবচরিত'ঃ কল্হণের “রাজতরঙ্গিণী ও সন্ধ্যাকরের 


প্রশন্তি গ্রভৃতি 
লেখমালা 


কাব্যে তিহাসিক তথ্য 


পগ্যকাব্য 


“রামচরিত?। 

ইহাদের মধ্যে 'রাঁজতরঙ্গিণী'র এতিহাঁসিক মৃল্যই পণ্ডিতসমাজে সর্বাপেক্ষা 
অধিক বলিয়া বিবেচিত হয়। এই সমস্ত গ্রস্থ ছাঁড়াও এতিহাসিক বিষয়বস্ত 
অবলম্বনে এমন অনেক পদ্ধ কীব্য রচিত হইয়াছে, যাহাদের নাম তত প্রসিদ্ধ নহে। 

গগ্ভকাব্যের ক্ষেত্রেও বাঁণভট্টের হহর্যচরিতের এতিহাসিকত্ব, যত 
অল্লপরিমাণই হউক, স্বীকৃত হইয়াছে। অশ্বঘোষের 
“শারিপুত্রপ্রকরণঃ বিশাখদত্তের “মুদ্রারাক্ষল” প্রভৃতি 
দুশ্যকাব্য দৃশ্বকাব্যে কিছু কিছু এভিহাঁসিক তথ্য নিহিত আছে। 

উল্লিখিত আলোচনা হইতে ইহা নিঃসন্দেহে প্রমাণিত হয় যে, সংস্কৃত 


গ্দ্যকাব্য 


পরিশিষ্ট ১৯১ 


সাহিত্যে ইতিহাস একেবারেই নাই, এই অভিযোগ অমূলক। তবে একথা 
ঠিক যে, এই সাহিতোর বিশালত্বের তুলনায় যনে হয় যে, ইহাতে 
এতিহাসিক তথ্য অতি নগণ্য । যেপব গ্রন্থগুলতে এতিহাসিক তথ্য 
পাওয়া যায়ঃ তাহাদের মধ্যে অলঙ্কার 9 বাগবাভুল্য হইতে খাঁটি 
ঈতিহাঁসের উপকরণ সংগ্রহ করা কঠিন এবং এ সব গ্রন্থে ইতিহাস রচন! 
অপেক্ষা কাব্যকৌশলের প্রতিই লেখকের প্রয়াল অনিকতর। কিন্ত, এ 
লেখকগণের এতিহাসিক বোধ ছিল না, এমন নভে। এতিহাসিক বোধ 
ন1 থাকিলে, তাহারা এভিহাসিক বিষয় লইয়] গ্রন্থরচনণর প্রচেষ্টা হয়ত 
করিতেনই না । 
এখন প্রশ্ন এই-- সংস্কৃত সাঁভিত্যে এতিহাসিক রচনা এত কম কেন? এক 
কথায় এই প্রশ্রের উত্তর দেওয়া যাঁয় না। ইহার অনেকগুলি 
টি কারণের মধ প্রধান এই যে, যে জাতীয়তাবোধে 
অনুপ্রাণিত হইয়া! লোকে ইতিহাস রচনা করিয়৷ থাকে, 
প্রাচীন ভারতের ইতিহাসে দেখা যায়, সেই জাতীয়তাবোপ লোকের মনে 
জগিবাঁর অবকাশ হয় নাই । রাজবংশগুলির দ্রুত উখান 
জাতীয়তাবোধের অভাব রি ০ 
পতন, প্রতাপশালা রাজ্য গ্তালর মধ্যে পরম্পর কল, 
এবং কোন একটি কেন্দ্রীয় শক্তির প্রতি সমগ্র ভারতের আনুগত্যের 
রা মভাব এই জাতীয়তাবোধের পরিপন্থী। দ্বিতীয়তঃ, 
ডি প্রাচীন ভারতবাসিগণের মনের গঠন এই ব্যাপারের 
ভন্য কতক পরিমাণে দায়ী। কর্মবাদ, অলৌকিক 
ঘটনাঁবলীতে বিশ্বাস প্রভৃতি তাহাদের মনে বদ্ধমূল হওয়ায় তাহারা কোন 
স্বরণীয় ঘটনার কার্ধ-কাঁরণ বৈজ্ঞানিক উপায়ে নির্ধারণ করিবার প্রচেষ্টা 
করিতেন ন]1। 


(খে) গীতিকাব্য 


“গীতিকাব্য বলিতে সেই ধরণের কাব্যকে বুঝায়, যাহা গীত ওয়ার 
যোঁগ্য। ইহাতে কবি-চিত্রের স্বতঃ্কূর্ত একটি ভাব বা আবেগ প্রকাশিত হয়। 
এইরূপ কাঁব্য সাধারণতঃ অন্তান্ত কাব্যগ্রন্থের তুলনায় সংক্ষিপ্ত 


১৯২ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিক! 


ক্লাসিক্যাল সংস্কত সাহিত্যে গীতিকাব্য প্রচুর। ইহাদের বিষয়বস্ত 
বিবিধ প্রকার; যথী- শূঙ্গাররসাত্মকঃ ভক্তিমূলক ও নীতিমূলক। এই জাতীয় 
অনেকগুলি কাব্যে প্রকৃতির সহিত মানুষের নিবিড় যোগের বর্ণনা কর 
হইয়াছে । কোঁষকাব্যসমূহে গীতিধর্মী অসংখ্য শ্লোক 
নান! কবির নাঘের সহিত যুক্ত দেখা যায়। পদ্ঠকাব্যের 
আলোচনা প্রসঙ্গে এই জাতীয় প্রধান প্রধান কাব্যগুলির 
উল্লেখ কর! হইয়াছে । বর্তমান প্রসঙ্গে কোষকাব্যের কবিগণের থা 
উল্লেখ না করিয়া উল্লেখযোগ্য গীতিকাব্যগুলির নাম একত্র সন্নিবেশিত হইল । 


শঙ্গাররসাত্মক' 
তাক্তমূলক, নীতিমুূলক 


কাব্য রচয়িত। 

( বর্ণানুক্রমিক ) 

অমরুশতক অমর 

আর্ধাসপ্তশভী গোবর্ধন 

খতুসংহার কালিদাস 

কষ্ণকর্ণামৃত (বা কষ্চলীলাম্বত ) লীলাশুক ব৷ বিন্বমঙ্গল 

গীতগোবিন্ন জয়দেব 

ঘটকর্পরকাব্য ঘটকর্পর 

চণ্ডীশতক বাণছট 

চৌরপধ্াশিক। বিল্হণ 

নীতিশতক ভর্তৃহরি 

মেঘদূত কালিদাস 

বৈরাগ্যশতক ভর্তৃহরি 

শঙ্গারশতক রর 

শৃ্গারভিলক কালিদাস () 

সুর্যশতক মযুর 

উল্লিখিত কাব্যগুলি ছাড়াও, স্তবস্তোত্রের মধ্যে অনেকগুলি গীতিধর্মী । 
সতবস্তোত্র এই শ্রেণীর গীতিকাব্যে শঙ্করাচার্যের নামে প্রচলিত শিব 


ও গঙ্গ! প্রভৃতি দেবদেবীর উদ্দোশ্টে রচিত স্তবন্তোত্্গুলি সমধিক প্রসিদ্ধ । 


পরিশিষ্ট ১৯৩ 


(গ) প্রধান প্রধান গ্রন্থ ও গ্রন্থকারের সংক্ষিপ্ত বিবরণ 
গ্রন্থ 

অমরকোষ--অমরসিংহ-রচিত “নামলিঙ্গান্থশাসন নামক অভিধান 'অমরকোষ 
নামে প্রচলিত। এই অভিধানে কতকগুলি সংস্কৃত শব্বকে 
স্বরাদরিকাণ্ড, ভূম্যাদিকাণ্ড ও সামান্তকাঁ_-এই তিন কাণ্ডে 
বিভক্ত করিয়া প্রত্যেক কাণ্ডকে কতক বর্গে বিভক্ত করা 
হইয়াছে। এই অভিধানে মূল সংস্কৃত শবের প্রতিশব ও লিঙ্গ 
শ্লোকাকারে লিখিত হইয়াছে ; কতক সমধ্বনিবিশিষ্ট ভিন্নার্থক 
শব্দও ইহাতে সন্তিবিষ্ট হইয়াছে । অমরসিংহ সম্ভবতঃ ৪৫* 
্রষ্টাব্ের পূর্ববর্তী লেখক। এই অভিধানের ক্ষীরম্বামি-রচিত 
টাকা প্রাচীনতম ও সর্বাধিক পরিচিত। 

কথাঁসরিৎসাগর--অধুনালুপ্ত বৃহৎকথার অন্ততম পদ্যরূপের নাম। ইহা কাশ্ীরী 
সোৌমদেব-রচিত। ১*৬৩-১*৮১ শ্রীষ্টাবের মধ্যবতী কোন 
কালে ইহা রচিত হইয়াছিল। বৃহৎকথার অধুনা প্রাপ্ত তিনটি 
রূপের মধ্যে ইহা সর্বাপেক্ষা প্রসিদ্ধ । 

কপুরমঞ্জরী--ইহা৷ চারিটি অঙ্কে রচিত সষ্ট্রকশ্রেণীর নাটট্যগ্রন্থ। ইহার বৈশিষ্ট্য 
এই যে, সম্পূর্ণ গ্রন্থথনি প্রারৃতে রচিত। কোনও এক 
রাজকুমাঁরীর সহিত এক রাজার গোপন প্রণয়ের কাহিনী, 
মহিষীর কোপ এবং শেষ পর্যন্ত প্রণয়িনীর সহিত রাজার মিলন-_ 
সংক্ষেপে গ্রন্থটির বিষয়বস্ক এইরূপ । ইহার রচরিতা রাজশেখর 
আহ্ুমানিক খ্রীষ্টায় দশম শতকের লেখক । 

কাদস্বরী__ৰাণভট্র-রচিত প্রসিদ্ধ গগ্ভকাব্য। ইহা কথাশ্রেণীর কাব্য; ইহাতে 
বণিত ঘটনাবলী কাল্পনিক । এই গ্রজ্ছর রচন1 দীর্ঘসমাসবহুল 
এবং কঠিন শবের প্রয়োগে কণ্টকিত। ইহার মূল আখ্যানে 
বনু ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র উপাখ্যান অন্তনিবিই হইয়াছে; ফলে অনেক 
সময়ে মূল আখ্যানের সৃত্রটি পাঠক হারাইয়া ফেলেন। ইহার 
রচয়িত| বাণভট্ট হর্যব্ধনের সভাশ্রিত ছিলেন; সুগ্রাং 
তিনি খ্রীটীয় সপ্তম শতকের আদ্দিভাগের লোক। 


১মস্”১৩ 


১৯৪ সংস্কত সাহিত্যের ভূমিকা! 


কূমারসগ্তব-_-কালিদাস-রচিত মহাকাব্য । ইহা সঙ্চদশ সর্গে রচিত। কোন 
কোন প্গিতের মতে, ইহার নবম হইতে অবশিষ্ট সর্গগুলি 
কালিদাস-রচিত নহে। এই অনুমানের প্রধান কারণ এই 
যে, এই অংশের মল্লিনাথ-রচিত টীকা পাওয়। যায় না! এবং 
প্রথম আট সর্গের তুলনায় শেষ নয় সর্গের রচনাশৈল' 
নিকৃষ্টতর। তারকাস্ুর কর্তক উৎপীড়িত দেবগণ কর্তৃক 
শিব-পাবতার পরিণয়কল্পে মদনদেবের মাধ্যমে শিবের 
তপোভঙ্গের পরিকল্পনা, শিৰ কর্তক মদন-নিধন, পার্বতীর 
তপস্যা-তুষ্ঠ শিব কর্তৃক পাঁধতীর পরিণয়, তারকারি কাতিকেয়ের 
জন্ম--সংক্ষেপে ইহাই এই কাব্যের বর্ণনীয় বিষয়। এই গ্রন্থে 
হিমালয় ও বসন্তের বর্ণনা অতি মনোজ্ঞ । 
গীতগোবিন্দ-_জয়দেব-রচিভ ছাদশ সর্গাত্বুক প্রখ্যাত ভক্তিমূলক গীতিকাব্য। 
ইহাতে বু গান সম্গিবিঞ্ট হইয়াছে। বুন্দাবনে কৃষ্ণের শুঙ্গার- 
রসাশ্রিত বসন্তলীলা এই কাবোর উপজীব্য । কবির নিজের 
ভাষাতেই জয়দেব-ভারতী মধুর, কান্ত এবং কোমল। হরিম্মরণে 
সরল মন ও বিলাসকলায় কৌতুহল লইয়া কবি এই কাব্য 
রচন| করিয়াছিলেন বলিয়া! ইহার খ্যাতি বাংলাদেশের চতুঃসীম! 
লঙ্ঘন করিয়া সার! ভারতে ব্যাপ্ত হইয়াছিল। কাব্যরসঙ্জ 
পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণও ইহার উচ্চ প্রশংস! করিয়াছেন জয়দেব 
ছিলেন বঙ্গেশ্বর লক্ষণসেনের সভাশ্রিত; লম্ষণসেনের 
রাঁজত্বকাঁল আনুমানিক ১১৮৫-১২০৫ শ্রীষ্টাব্ব পর্যস্ত ব্যাপী ছিল। 
জানকীহরণ__কালিদীসোত্তর যুগের অন্কতম মহাকাব্য । ইহা কুমারদাস- 
রচিতধ সিংহলে প্রচলিত কিন্বদস্তী এই ।যে, কুমারদাস ছিলেন 
সিচলের রাজা (আনুমানিক ৫১৭-৫২৬ খ্রীষ্টা))। সিংহলী 
ভাষায় রচিত একটি টীকার সাক্ষ্য হইতে মনে হয়, কাব্যখানি 
পঞ্চবিংশতি সর্গে রচিত হইয়াঁছিল.; বর্তমানে ইহার অংশমান্ 
,  পাঁওয়। যায়। রামার়ণের কাহিনী অবলম্বনে ইহা রচিত। 
উল্লিখিভ সিংহলী গ্রন্থ হইতে মনে হয়, জানকীর হরণেই কাব্যের 
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পরিসমাঁপ্ত নহে, রামের পুনরায় রাজ্যাভিষেক পর্যস্ত ঘটনাবলী 
ইহাতে বণিত হইয়াছে। 

ধ্বন্টালোক-_অলঙ্কারশাস্ত্রের বিখ্যাত গ্রস্থ এবং “কাব্যালোক? বা “সহদয়ালোক' 
নামেও পরিচিত। কারিকা ও বৃত্তি--এই ছুই অংশে গ্রন্থধানি 
রচিত। টীককার অভিনবগুপ্তের সাক্ষ্য হইতে মনেক পণ্ডিত 
মনে করেন যে, কারিক1ও বৃত্তির রচয়িতুয় পৃথক্‌ পৃথক্‌ ব্যক্তি। 
বৃত্তি আনন্দবধনের র।চত। কিন্তু, কারিকাংশের রচয়িতার 
প্রকৃত নাম জানা যায় না; তাহাকে কেহ বলেন ধ্থনিকার, 
কেহ বা মনে করেন তাহার নাম সহদয়। কারিকাগুলি 
সম্ভবত; খ্রষ্টায় নবম শতকের পূবেকার রচনা । আনন্দাবর্ধন 
খ্রীষ্টায় নবম শতকের মধ্যভাগের লেখক। এই গ্রস্থে কাব্যের 
আত্ম সম্বন্ধে বিভিন্র মতবাদের বিচারপূর্বক নান! যুক্তিবলে 
প্রতিপাদন করিবার চেষ্টা কর! হইয়াছে যে, ধ্বনি বা ব্যঙ্গ্যার্থই 
কাব্যের আত্মা। 

নলচম্পূ-_ত্রিবিক্রমভট বা সিংহাদিত্য কর্তৃক সাত উচ্ছ্বীসে রচিত এবং উপলভ্য- 
মান চম্পুকীব্যসমূহের মধ্যে প্রাচীনতম। ইহা 'দময়ন্তীকথা 
নামেও পরিচিত। এই গ্রন্থে রচরিতার পা।গুত্য প্রদর্শনের 
সচেতন প্রয়াস লক্ষণীয়। 

নৈষধচরিত-_শ্রীহধ ( আঃ গ্রষ্টীয় ১২শ শতক ) কর্তৃক ছ্বাবিংশতি সর্গে রচিত 
প্রখ্যাত মহাক।ব্য। “মহাভারতের নল-দময়স্তীর কাহিনী 
অবলম্বনে নলের সহিত দময়স্তীর বিবাহ ও নলের রাজধানীতে 
কলির আগমন পর্যস্ত ঘটনাবলী ইহাঁতে বণিত হইয়াঁছে। 
পরম্পরাগত ভারতীয় সমালোচনায় “নৈঘধে পদ্ললিত্যং সবিশেষ 
উপভোগ্য ও কবির রচনাকৌশলের পরিচায়ক । কিন্তু, আধুনিক 
সমালোচকগণের, বিশেষতঃ পীশ্চাত্য সমাঁলোচকগণের, মতে 
কাঁব্যটি কবির পাণ্ডিত্যের পরিচায়ক হইলেও ইহাতে কাব্যোৎ- 
কর্ষ বিশেষ কিছু নাই। কবির মাত্রাবোধের অভাব, ছুরহ 
শবের প্রয়োগ এবং দার্শনিক মতবাদের অবতারণা! হেতু জনৈক 


১৯৬ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা! 


সমালোচকের মতে কাব্যখানি কুরুচি ও নিরুষ্ট রচনাশৈলীর 
উৎকৃষ্ট নিদর্শন । 

পার্বতীপরিণয়--ৰাণের (থ্রী "ম শতক) নামাস্কিত পঞ্চাঙ্ক নাটক। প্রকৃতপক্ষে 
ইহা গ্রীীয় ১৪শ-১৫শ শতকের জনৈক অভিনববাণ কর্তৃক 
রচিত। ইহাঁর বিষয়বস্ত হইতে মনে হয়, ইহা কালিদাঁসের 
ককুমারসম্তবে'র নাট্যরূপমাত্্। নাঁটক হিসাবে ইহা উৎকর্ষহীন। 

প্রবোধচন্দ্রোদয়--কৃষ্ণমিশ্র (শ্রীষ্টীয় ১১শ শতক )-রচিত ষড়ঙ্ক নাটক। ইহার 
বৈশিষ্ট্য এই যে, গতানুগতিক কাহিনী অবলম্বনে ইহা রচিত 
হয় নাউ। ইহা একখানি রূপক নাট্য (%116£07108] 072009)1 
মন, প্রবৃত্তি, নিবৃত্তি, মোহ, লোভ, দস্ত, ধর্ম, বিবেক প্রভৃতি এই 
গ্রন্থে নাটকীয় চরিত্রন্ূপে উপস্থাপিত হইয়াছে । অছৈত বেদাস্ 
মতের সঙ্গে বিফুভক্কির সমন্বয় এ গ্রন্থের প্রতিপাদ্। 

বাসবদত্তা--ন্ুবন্ধু (গ্রীটীয় ৭ম শতক )-রচিত কথাশ্রেণীর গ্ভকাবায । রাজকুমার 
কন্দর্পকেতু ও রাজকুমারী বাসবদত্তার প্রণয়কাহিনী এই গ্রস্থের 
উপজীব্য; মূল কাহিনীটির উৎস গুণাঢ্যের “বৃহৎকথা*। 
পরম্পরাগত ভারতীয় সমালোচনায় সুবন্ধুকে বাণভট্টের সমকক্ষ 
বলা হইয়াছে। নানা অলঙ্কারের সুুনিপুণ প্রয়োগে স্ুবস্ধুর 
রচনাটি উপাদেয় । 

বুদ্ধচরিত--অশ্বঘোষ (আঃ শ্রীষ্টীয় ১ম শতক )-কর্তৃক বুদ্ধের জীবনকাহিনী 
অবলম্বনে রচিত। ইহার অধুনাপ্রাপ্ত সংস্কৃত রূপে সর্গসংখ্যা ১৭) 
কিন্তু, ইহার চীন! ও তিব্বভীয় অন্থবাদে সর্গসংখা। ২৮ ইহার 
শেষাংশ অশ্বঘোষ-রচিত কিনা সেই বিষয়ে সংশর আছে। 
অষ্টাবিংপতি সর্গাত্বক “বুদ্ধচরিতে'র প্রারস্তে আছে গৌতমের 
জন্মবৃত্ান্ত এবং ইহার শেষ হইয়াছে অশোকের রাজত্বর্ণনায়। 
এই কাব্যের রচনা প্রাঞ্জল, ভাষা! হ্বচ্ছন্দগতি এবং ভাৰ 
হদযগ্রাহী। এই গ্রন্থে জরা, ব্যাধি ও মৃত্যুর প্রাণম্পর্শাঁ চিত্ত 
অঙ্কিত হইয়াছে । 

বুহৎকথা--প্রসিদ্ধি এই যে, ইহা গুণাট্য কর্তৃক পৈশাচী প্রাকৃতে রচিত হইয়াছিল! 
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ইহার রচনাকাল, কাহারও কাহারও মতে, খ্রগীয় প্রথম বা 
দ্বিতীয় শতক। মূল গ্রন্থধাঁনি লুপ্ত। ইহার সংস্কৃতে রচিত 
তিনটি রূপ বর্তমান আছে_ক্ষেমেন্দ্রের 'বৃহৎকথামঞ্জরী' 
সোমদেবের 'কথাসরিৎসাগর' এবং বুধস্বাঁনীর “বৃহৎকথাঙ্লোক- 
সংগ্রহ" ; প্রথম দুইটির রচয়িতা কাশ্মীরী, শেবোক্ত গ্রস্থের প্রণেতা 
নেপালী। “বৃহৎকথা পরবর্তী কালের বহু শ্রব্যকাব্য ও 
দৃশ্যকাবোযর উপজীব্য । 

ভট্টিকাবা- ইহার প্রকৃত নাম 'রাবণবধ" এবং ভটি বা ভর্তৃহরি ( আঃ ৭ম শতক ) 
কর্তৃক রামায়ণের কাহিনী অবলগ্কনে দ্বাবিংশ সর্গে রচিত। 
প্রকীর্ণ, অধিকার, প্রসন্ন ও তিউস্ত__এই চাঁরিটি “কাণ্ডে? কাব্য- 
ধানি সম্ভবতঃ সরপভাবে ব্যাকরণ এ 'মলঙ্ক।র শাস্ব সম্বন্ধে 
ছাঁঞ্রদ্গকে শিক্ষা দিবার উদ্দেশ্যে রচিত হইয়াছিল। 
মল্পনাথ ইহাকে বলিয়াছেন 'উদ্বাহরণকাব্য'। কঠিন ভাষার 
আবরণে স্থানে স্থানে ইহার কাব্োৎকর্ষ প্রশংসার । দ্বিতীয় 
সর্গে শরছর্ণন রচয়িতার কবিতবশক্তির একটি গ্রকু্ট নিদর্শন । 

ভাঁগৰত--ইহ1! ছাদশ “ম্বন্ধে রচিত; ইহার শ্লেকসংখ্যা প্রায় ১৮০০৭ । 
কুষ্ণের জীবনী, লীলাকীর্তন, বিষুর অবতারসমূহের বর্ণন। এবং 
কলিযুগ সম্বন্ধে ভবিষাদ্বাণী প্রতৃতি এই গ্রন্থের প্রধান বিষয়বস্ত। 
“ভাগবত বৈষ্বগণের সবিশেষ আদরণীয় ও শ্রদ্ধের। ভাষা, 
রচনাশৈলী ও ছনে উহ পুরাণসমৃহের মধ্যে বিশিষ্ট স্থানের 
অধিকারী। কেহ কেহ ইহাকে বৈয়াকরণ বোপদেব কর্তৃক 
রচিত মনে করেন। কোন কোন পণ্ডিতের মতে, ইহ! 
অন্ুমানিক গ্রীষ্টীয় ১ম শতকের রচল্ন। 

সহাতারত-_ভারতীয় এঁতিহা অনুসারে ব্যাস-রচিত। আধুনিক পণ্ডিতগপের 
মতে, ইহা! এক ব্যক্তির বা এক কালের রচন] নহে। তাহারা 
নানা যুক্তিবলে প্রমাণ করিতে চেষ্টা করিয়াছেন যে, একই 
“মহাভারতে, প্রাচীন ও অধাচীন অংশ বিস্কমান। তাহ! ছাড়া 
গ্রন্থখানির আকার ষে যুগে যুগে পরিবঙ্িত হইয়াছে, তাহার 
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প্রমাণ বিচ্মমান। ভারতবাসিগণের পরম্পরাগত বিশ্বাস এই যে, 
“মহাভারত, প্রাযায়ণের পরব্তাঁ কালে রচিত হ্ইয়াঁছিল। 
কিন্ত, রচনাশৈলী, গ্রন্থে প্রতিফলিত সমাজ-চিত্র প্রভৃতি হইতে 
আধুনিক কোন কোন পণ্ডিত মনে করেন যে, মহাভারত, 
অন্ততঃ ইহার অংশবিশেষ, “রাঁমায়ণে'র পূর্ববর্তী। কৌরব 
ও পাগুবগণের মধ্যে কলহ, কুরুক্ষেত্রযুদ্দ এবং অবশেষে 
ধর্মপরায়ণ পাগুবগণের ্ররুষসাহায্যে জয়লাভ--এই মূল 
কাহিনীকে কেন্দ্র করিয়া ইহাতে ধর্সশান্্, অর্থশান্থ ও দর্শন 
প্রভৃতি নানা বিষয় মালোঁচিত হইয়াছে এবং বিবিধ উপাখ্যান 
সমিৰিষ্ট হইয়াছে । 

মালতীমাধব--ভবভূতি (আঃ খ্রীষ্টীয় ৭ম-৮ম শতক )-রচিত প্রকরণ শ্রেণীর 
দশান্ক নাটগ্রস্থ। তরুণ ছাত্র মাধব এবং মন্ত্রিকন্তা মালতীর 
প্রণয়কাহিনীর সঙ্গে সঙ্গে মকর ও মদয়স্তিক!র প্রণয়কাহিনী 
এই গ্রপ্ে নাট্যরূপ লাভ করিয়াছে । এই উভয় কাহিনী 
গ্রথিত করিয়া নাটাকাঁর নিপুণতার পরিচয় দিয়াছেন বটে; 
কিন্ত, মাঁধব-মাঁলভীর প্রধান কাহিনীটি অপর গৌণ কাহিনীর 
নিকট মান হইয়1 পড়িয়াছে। 

মালবিকাগ্িমিত্র--কালিদাস (আঃ শ্রী: €ম শতক )-রচিত পর্চাঙ্ক নাটক। 
রাজকুমারী মালবিকার প্রতি রাজার অঙ্গরাগ, ইহাতে কনিষা 
মহিষী ইরাবতীর কোঁপ এবং অবশেষে অশ্রুকুল পরিস্থিতিভে 
জ্যেষ্ঠা মহিষী ধারিণীর সাহায্যে রাজ! ও তদীয় প্রণরিনীর 
পরিণয়--সংক্ষেপে এই নাটকের বিষয়বস্ত এইরূপ । কাহারও 
কাহারও এঁতে, এই নাটক কালিদাসের অপরিণত বয়সের 
রচন]। 

মৃন্ত্রারাক্ষম-বিশাখদত্ত (আঃ শ্রী: ৯ম শতক )-রচিত সপ্তাঙ্ক নাটক। নানা 
কৌশলে চন্ত্রগুপ্ত-ম্ত্রী চতুর চাঁণক্য বা কৌটিল্য কর্তৃক বিধ্বস্ত 
নন্দরাজগণের অন্গুরক্ত মন্ত্রী রাক্ষসের স্বপক্ষে আনয়ন এই 
নাটকের মূল বিষয়বস্তু । শুধু রাজনৈতিক ব্যাপাঁর অবলম্বনে 
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আর কোন নাটক সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যে রচিত হয় নাই। ইহাতে 
একটি মাত্র নগণ্য স্ত্রীলোক ছাড়া অপর কোন নারীচরিত্র 
নাই--ইহাও এই নাটকের অপর একটি বৈশিষ্ট্য । 

চ্ছকটিক-_ইহা! প্রকরণ শ্রেণীর দশাঙ্ক নাটাগ্রস্থ। ইহা শৃদ্রকের নামাঙ্কিত। 
কেহ কেহ মনে করেন, ইহা শূদ্রক নামক কোন রাজার 
সভাশ্রিত পণ্ডিতের রচনা; কাহারও কাহারও মতে, ইহ! 
ভাস-রচিত। শ্রী: পূর্ব ২য় শতক হইতে শ্রীষ্টীয় ৬ষ্ঠ শতক পর্যস্ত 
নানা কালই ইঠাঁর রচনাকাল বলিয়া বিভিন্ন পণ্ডিত মনে 
করেন। সচ্চরিজ্র দরিদ্র ব্রাঙ্গণ চারুদত্ডের প্রতি গণিক। 
বসন্তসেনার অন্থরাঁগ এবং নানা অবস্থাবিপর্যয়ের মধ্য দিয়া 
উভয়ের মিলন ও বসন্তসেনা কর্তৃক চারুদত্তের বধৃপদপ্রাপ্তি 
এই গ্রন্থের মুখা বিষয়বস্্। সামাজিক ঘটনাবলী অবলম্বনে 
রচিত এই গ্রন্থথানি সংস্কৃত নাট্যসাহিতো বিশিষ্ট স্থানের 
অধিক|রী। 

মেঘদূত-_কালিদাস-রচিত বিখ্যাত গীতিকাবা। ইহা পূর্বমেঘ ও উত্তরযেঘ 
এই দুই থণ্ডে বিভক্ত । প্রস্থুর শাঁপে রামগিরিবাসী বিরহী 
ক্ষকর্তৃক অলকাপুরীস্থিতা স্বীয় প্রিয়ার নিকট মেঘকে 
দৃতরূপে যাইবার অন্থরোধ- এই কাব্যের বর্ণনীয় বিষয়। 
কালিদাস এই কাবো প্রারৃতিক দৃষ্ঠাবলীর এবং বিরহি-হৃদয়ের 
আতির বর্ণনায় অসাধারণ কবিত্বশক্তির পরিচয় দিয়াছেন। 
কাব্যখানি মন্দাক্রান্তা ছন্দে রচিত; ইহার রচন৷ সাবলীল 
ও ভাষা সরল । 

রত্বাবলী-_শ্রীহর্ষ-রচিত চতুরস্ক নাটিক1। নাট্যকার, ফাহারও কাহারও মতে, 
স্কাধীশ্বর-রাজ হর্ষবর্ধন (শ্রী; ৭ম শতকের আদিভাগ )। 
নৌব্যসনে বিপন্না সিংহলরাজকলা রত্বাবলী রাজ! উদয়নের সভায় 
আনীতা, সাগরিকা নামে উদয়নের প্রাসাদে তাহার অবস্থান, 
তাহার প্রতি রাজার প্রেমাসক্তি এবং নান? বাধাবিদ্ধ অতিক্রমের 
পরে উভয়ের মিলন-_সংক্ষেপে এই গ্রন্থের বিষয়বন্ধ এইরূপ । 
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রাজতরক্িণী--কল্হণ কর্তৃক ১১৪৮-৫০ খ্রীষ্টাব্দে রচিত কাব্য। ইহাঁতে কাশ্মীরের 
রাজগণের বর্ণনা আছে। গ্রন্থের আদিভাগে কতক কান্ননিক 
রাজার প্রসঙ্গ থাঁকিলেও পরে অনেক এঁতিহাসিক রাজবংশ 
ও রাজার বৃত্তাস্ত ইহাঁতে লিপিবদ্ধ আছে। সংস্কৃত সাহিত্যে 
ইতিহাস রচিত হয় নাই--এই "অভিযোগের বিরুদ্ধে জাজ্লামান 
প্রমাণ “রাজতরঙ্গিণী'। ইহাতে অতিরঞ্জন অতিশয়োক্তি 
সত্বেও বু এতিহাসিক তথ্য নিহিত আছে। সংস্কৃতে এই 
জাতীয় গ্রন্থের মধ্যে কল্চণের কাব্য অেষ্ঠ ও প্রখ্যাত। 

শুকসধুতি--সংস্কৃত গঞ্ছে রচিত লোকসাহিতোর একটি উৎকৃষ্ট নিদর্শন । উঠা 
তিন রূপে বিগ্বমান--চিস্তামণিভট্র রত বধিত রূপ ( আঃ শ্রী 
১২শ শতক), জনৈক জৈনধর্মাবলম্বী ব্যক্তি-রুত সংক্ষিপ্ত রূপ 
এবং দেবদত্ব-কৃত রূপ । ইহাঁতে ৭০টি গল্প আছে। গুতম্বামীর 
অঙ্থ্পস্থিতিতে ত্দীয় যুবতী পত্রী অন্ত ব্যক্তির প্রতি আসক্ত 
হইয়া গৃহত্যাগে উদ্ভত হইলে গৃহপালিত শুক প্রতিদিন এক একটি 
কৌতৃহলোদ্দীপক গল্প বলিয়া! তাহাকে আকুষ্ট করিয়া রাখে; 
ইতোমধ্যে গৃহস্বামী প্রত্যাবর্তন করায় তাহার গৃহে অঘটন 
বারিত হয়_-শুকসপ্ততি'র বিষয়বস্ত এইরূপ | 

সপ্তশতী--প্রাকতে “সত্তসঈগ' (সংস্কৃত সপ্ুশতী ) নামক ৭** শ্লোকাত্বক একটি 
কাবা হালের নাঁমাঙ্কিত। নর-নারীর প্রেম এই ঙ্লোকগুলির 
মুখ্য বিষয়বস্ত্। সম্ভবতঃ এই গ্রস্থেরই অনুকরণে বঙ্গেশ্বর 
লঙ্্ণসেনের (খ্রীঃ ১২শ শতক) অন্ততম সভাকৰি গোবর্ধন 
সংস্কৃতে 'আর্ষাসপ্তশতী' নাঁমক কাবা রচনা! করিয়াছিলেন । এই 
কাবো *শুঙ্গাররসপ্রধান সপ্তশতাঁধিক পরস্পরনিরপেক্ষ গ্গোক 
ব্রজ্যাক্রমে গ্রথত হইয়াছে। 

স্বভাধিতাবলী-_সংস্কৃত সাঁহিতো এই নাঁমের একাধিক কোধকাব্য আছে। 
উহার্দের মধ্যে কাশ্মীরী বল্পভদেব কর্তৃক সঙ্কলিত “ন্থভাষিতাবলী? 
সর্বাপেক্ষা বিখ্যাত। বল্পভদেবের উপলভ্যমান গ্রন্থটি শ্তীঃ ১৫শ 
শতকের পূর্বেকার বলিয়া মনে হয় না। ইহাতে বিভিন্ন 
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কবির তিন সহম্রাধিক শ্লোক ১০১টি “পদ্ধতি' বা প্রকরণে 
সন্নিবিষ্ট হইয়াছে । ইহাতে উদ্ধত শ্লোকগুলি নর-নারীর প্রেম, 
প্রাকৃতিক সৌন্দর্য, নীতিকথা ও হাশ্তরস প্রভৃতি নানা বিষয়ক। 

সুর্বশতক-_হৃর্যের স্বতিবিষয়ক কাঁবা। উহা মধুর কবির নামাঞ্কিত; মন্তুর 
বাঁণভট্রের (শ্রী: ৭ম শতক ) শ্যালক, মতাজরে শ্বশুর । গ্রসিদ্ধি 
এই যে, তিনি এই কাবা রচনার ফলে হুর্যদেবের কুপায় কুষ্ঠব্যাধি 
হইতে মুক্তিলাভ করিয়াছিলেন । 

স্বপ্রবাসবদত্া--ভাঁস-রচিত নাট্যগ্রন্থগুলির মধ্যে সর্বাপেক্ষা প্রসিদ্ধ। এই 
গ্রন্থের আখ্যানভাগ সংক্ষেপে এইরূপ--পত্বী বাঁসবদতা বৎসরাজ 
উদ্দয়নের অতিশয় প্রিয় মহিষী। অথচ, চতুর মন্ত্রী যৌগন্ধরা়ৎ 
দেখিলেন ষে, রাজনৈতিক কারণে উদ্য়নের সহিত মগধ-রাঁজ- 
কুমারী পদ্মাবতীর পরিণয়-সাধন বশ্তকর্তব্য। কিরূপ কৌশলে 
এই পরিণয় ঘটান হইল তাহাই এই ষড়ধ নাটকের বিষয়বস্ত। 


গ্রন্থকার 

অশ্বঘোষ-_সম্ভবতঃ কুষাণ-বংশীয় রাজা কণিষ্ষের (খ্রীঃ ১ম শতক) সমকালীন 
বৌদ্ধ কবে ও নাটাকার। অশ্বঘোষ-রচিত কাব্যগুলির 
মধ্যে “বুদ্ধরিত” সর্বাপেক্ষা প্রসিদ্ধ। ইহাতে গৌতমের 
জন্ম হইতে তাহার জীবনের প্রধান ঘটন।বলী বণিত হইয়াছে। 
তাহার অপর দুইটি কাব্যের নাম “সৌন্গরনন্দ, ও গ্গত্তীস্তোত্র- 
গাথা? । অশ্বঘোষ-রচিত নাট্গ্রন্থের নাম *শারিপুত্র (বা 
শারদ্বতী পুত্র )-প্রকরণ' ) বুদ্ধকর্তৃক শারিপুত্র ও মৌহগল্যায়নকে 
ত্বীর় মতে দীক্ষিত করিবার কাহিনী ৮এই গ্রন্থের বিষয়বস্ত। 

আর্ষভট--প্রসিদ্ব জ্যোতিধিদ্‌ ও গণিতজ্ঞ (শ্রীঃ ৫ম শতকের শেষভাগ )। 
তদ্রচিত “আর্যভটীয়ঃ “দশগীতিকাস্ত্রঁ ও “আধাশত” নামক 
গ্রন্থগুলি পাওয়া যাঁয়। তিনি আবিষ্কার করিয়াছিলেন যে, 
পৃথিবী গোলাকার এবং ই£! মক্ষরেখার উপরে আবতিত হয়। 
তিনি আরও বলিয়াছেন যে, রানুর গ্রাসহেতু গ্রহণ হয়-- 
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এই ধারণা অলীক? বস্ততঃ চন্দ্র ও পৃথিবীর ছায়ার বিশেষ 
অবস্থানে ইহা ঘটে । “আর্ধসিদ্ধান্ত' (খ্রীঃ ১*ম শতক ) নামক 
গ্রন্থের রচয়িত1 আর্ভট স্বতন্ত্র ব্যক্তি! 

আশ্বলায়ন-সম্ভবস্তঃ শ্ীষ্টপূর্ব ৪র্থ শতকের পূর্বেকার লোক। একটি শ্রোডহুত্র 
ও একটি গৃহানুত্র আশ্বলায়নের নামাস্কিত। 

কল্হণ (কহলণ)-শ্রীষ্টীয় ১২শ শতকের কাশ্ীরী লেখক। ইহার রচিত 
“রাজতরঙ্গিণী' নামক কাব্যে কাশ্মীরের অনেক রাজার বৃত্তান্ত 
লিপিবদ্ধ আছে। এঁতিহাসিক ঘটনা অবলম্বনে রচিত যে 
কয়খানি সংস্কৃত কাব্য আছে, তন্মধ্যে কল্হণের কাব্য শ্রেষ্ঠ। 

কাত্যায়ন-_বৈদিক ? পরবর্তাকালের সংস্কৃত সাহিত্যে এই নামটি প্রায়ই পাওয়া 
যাঁয়। কাত্যায়নের নামাঙ্কিত শৌতহ্ত্র ও শুবসত্র আছে। 
তাহা ছাড়া, “কাঁত্যায়ন-শ্রাদ্ধকল্প”ঁ বর্তমান। এতছ্যতীত 
কাত্যয়ন-রচিত স্মতির৪ সন্ধান পাওয়া যাঁয়। পাঁণিনির 
“অষ্টাধ্যায়ী'র কাতাায়ন-( মতান্তরে বররুচি ) প্রণীত বাতিকশৃত্র 
সমূহ ব্যাকরণ-শাস্্রে প্রসিদ্ধ। 

ক্ষীরন্বামী--“নামলিঙ্গাহ্বশাসন' বা “অমরকোষে'র প্রখ্যাত ও প্রাচীনতম 
টাকাকার। ইনি খ্রীষ্টায় ১১শ শতকের শেষার্ধে সম্ভবতঃ 
মধাভারতে বাম করিতেন। তদ্রচিত টীকাতে তাহার নান। 
শাস্ত্রের সহিত পরিচয়ের প্রমাণ বিচ্বামান । 

চরক-আমুর্বেদশাস্থের প্রসিদ্ধ ও প্রাচীনতম গ্রন্থ “চরক-সংহিতা'র রচয়িতা 
বা সংকলয়িতা। কিঘদস্তী এই যে চরক কুষাণরাঁজ কনিষ্কের 
(শ্রীষ্টীয় ১ম শতক) চিকিৎসক ছিলেন। “িরক-সংহিতা'র 
কতক অংখ দৃঢবল নামক জনৈক ব্যক্তি কর্তৃক সংযোজিত। 
“চরক-সংহিতা? প্রাচীনতর গ্রন্থকার অগ্নিবেশের গ্রন্থের কতক 
অংশের পরিবতিত রূপ। চরক তীয় গ্রন্থে ভারতীয় দর্শনের 
নানা শাখার সহিত স্বীয় গভীর ব্যুৎপত্তির স্বাক্ষর রাখিয়। 
গিয়াছেন। 

চার্বাক--লোকায়তিক ব1 জড়বাদীকে বুঝাইতে এই শবটি প্রযুক্ত হয়। কেহ 
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কেহ বলেন, চার্বাক নামক কোন খষি এলোকায়ভদরশনের 
প্রতিষ্ঠাতা ; কালক্রমে ইহার মতাবলম্বী বাক্তিগণও এই নাষে 
অভিহিত হইতে থাকে । চারু ও বাক এই শব্দ ছুইটি দ্বারা 
চার্বাক শব্দ গঠিত--ইহা কাহারও কাহারও মভ) অর্থাৎ সে-ই 
চার্বাক যাহার বাক্য আপাতমধুর কিন্তু বস্ততঃ অসার । চার্বাক 
দর্শনের কোন গ্রন্থ আবিষ্কৃত হয় নাই। অন্তান্ত কতক দর্শন- 
শাস্থে ইহার সমালোচনা হইতে জানা যাঁয় যে, এই মতাবলম্বী 
ব্যক্তিগণ ঈশ্বরের অস্তিত্বে অবিশ্বাসী ; তাহ!রা যাঁগ যজ্ঞ পরলোক 
প্রভৃতি মানেন না এবং প্রতাক্ষ ছা অপর কোন প্রমাণ 
্বীকার করেন না। 

দণ্তী--আন্ুমানিক খ্থীষ্টায় ৮ম শতকের আলঙ্কারিক দণ্তীর “কাব্যাদর্শ' নামক 
গ্রন্থ প্রসিদ্ধ। সম্ভবতঃ ইহারই রচিত “দশকুমারচরিত' কথা- 
শ্রেণীর গগ্ভকাব্য। “অবস্তিমুন্মরীকথা নামক একটি গ্রস্থও, 
অনেকের মতে, দর্ডি-রচিত। 

পতঞ্জলি--পাণিনীর “অষ্টাধ্যায়ী'র “মহাঁভাঙ্ত” নামক প্রসিদ্ধ ব্যাখ্যাগ্রন্থপ্রণেতা | 
তিনি আমন্ুমানিক শ্রীষ্টপূর্ব দ্বিতীয় শতকের কোন কালে জীবিত 
ছিলেন। কোন কোন স্থলে তিনি শেষনীগ নামেও অভিহিত 
হইয়াছেন । যোগহ্ত্র-প্রণেতা পতঞ্জলি ও ইনি এক ব্যক্তি 
কিন] সেই সম্বন্ধে চুড়ান্ত সিদ্ধীস্ত এখনও হয় নাই । 

বতসভটি--দশপুরে (- মান্নাসোর ) হুর্যমন্দির-প্রতিষ্ঠাী উপলক্ষ্যে রচিত (৪৭৩ 
্ীষ্টাব্ব) ৪৪টি শ্লোকাত্মক একটি প্রশস্তি ইহার নামাঙ্কিত। 
ইহাতে কবি কালিদাসের রচনার অনুকরণ করিয়াছেন বলিয়! 
কেহ কেহ মনে করেন। কাহারও ,কাহারও মতে, বৎসভটি 
“রাবণবধ” বা “ভগ্িকাব্য'প্রণেতা ভটটি হইতে 'অভিন্ন ; কিন্ত, 
এই অনুমানের সমর্থনে কোন অকাট্য যুক্তি নাই। 

বরাহমিহির- আনুমানিক শ্রীহীয় ষষ্ট শতকে কোন সময়ে ইনি জীবিত ছিলেন । 
সিদ্ধান্ত ও ফলিত জ্যোতিষ (48৮0001) ও &৪৮:০1০% ) 
এবং গণিতশান্থ্রে ইনি খ্যাতনামা পণ্ডিত ছিলেন। ইহার 


২৪৪ 


সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


রুচিত গ্রন্থসমূহের মধ্যে “বৃহৎসংহিতা বিখ্যাত গ্রস্থ। ইনি 
জ্যোতিষশান্ত্রকে তিনটি শাখায় বিভক্ত করিয়াছিলেন; যথা-_ 
তন্ত্র, হোর! ও সংহিতা । কিন্বদন্তী এই যে, জ্যোতিথিস্ায 
অভিজ্ঞ খন] ছিলেন বরাহের পুত্রবধূ। 


ৰাণ-_বাঁণভট্র ছিলেন খ্রীষীয় ৭ম শতকে স্থাথীশ্বরের রাজা হর্ষবর্ধনের আশ্রিত 


পণ্ডিত। কথিত মাছে যে, বাল্যাবস্থায় মাতাপিতৃহীন বাঁ” 
কুসঙ্গে পড়িয়া নানাস্থানে ভ্রমণ করিবার পরে বাড়ীতে ফিরিয়া 
আদিলে হর্ষবর্ধনের আদেশক্রমে তাহার সভায় যাঁন এবং 
কালক্রমে স্ুকবি-খ্যাতি অর্জন করেন। তাহার “কাদদ্বরী” ও 
“হ্র্ষচরিত” যথাক্রমে উত্র্ট কথা ও মধ্যায়িকাঁশেণীর গগ্ভকাব্য। 
'বাণোচ্ছিষ্টং জগৎ সর্বমূ* “কাদগ্বরী রসঙ্ঞানামাহারোইপি ন 
রোচতে, প্রভৃতি উক্তিতে ভারতীয় পঞণ্ডিতগণ কর্তৃক বাণের 
 গ্রশংসা ব্যক্ত হইয়াছে। 


ৰাতন্তায়ন-১/ সংস্কত সাহিত্য এই নামের একাধিক বাক্তির পরিচয় পাওয়া 


সী বিল্হণ-_ 


যায়। “কামনুত্র-প্রণেতা বাংস্যারন কোঁম্‌ কালের লোক 
তাহ! নিশ্চিতরূপে নির্ণয় কর! যায় ন7া। কোন কোন পণ্ডিতের 
মতে, ইনি কালিদাঁস-পূর্ব যুগের লেখক। কেহ কেহ মনে 
করেন, ইনি শ্রীষ্টায় চতুর্থ শতকে জীবিত ছিলেন। আবার, 
কাহারও কাহারও ধারণ! যে তিনি ৫০* খ্রীষ্টাবের কাছাকাছি 
কোন সময়ে জীবিত ছিলেন; ণন্াঁয়ভাব্য-গ্রণেতা বাৎন্তায়ন 
স্বতন্ত্র ব্যক্তি। 

টায় ১১শ-১২শ শতকের কাশ্মীরী কবি। যৌবনে তিনি নানা 
দেশ পর্যটন করিয়া কল্যাণরাজ ষষ্ঠ বিক্রমাদ্িত্য ভ্রিতুবনমল্লের 
সভায় সাদরে অভ্যধিত হইয়। এ রাজার “বিগ্বাপতি-পদে 
অধিষ্ঠিত হন এবং এ রাজার জীবনবৃত্থাস্ত “বিক্রমাঙ্কদেবচরিত' 
নামক কাব্যে বর্ণনা করেন। বিল্হণের “চৌরপঞ্চাশিকা? বা 
“চৌরীন্ুরতপঞ্চাশিকা" নামক কাঁব্যটিও বিখ্যাত; প্রণরিণীর 
স্ৃতিতে প্রণরীর উচ্ছাস এই কাব্যের বিষয়বস্ত। শেষোক্ত 
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কাব্যের নাম অনুসারে বিল্ছণ চোরকবি নামেও অভিহিত 
হইয়াঁছেন। “কর্ণনুন্দরী' নামক নাটিকাঁও বিল্হণের নামাঙ্কিত; 
ইহাতে চালুক্যরাজ কর্ণদেব ভ্রিলোকামল্ল এবং এক রাজকুমারীর 
প্রেম ও পরিণয় নাট্যরূপ লাভ করিয়াছে। 


বিশাখদত্ব-- আনুমানিক শ্্ীঙ্টীয় ৯ম শতকের পূর্ববতী নাট্যকার। ইহার 


িত। 
ভটনারায়ণ-- 


ভবভূতি-_ 


ভতৃহরি-- 


রচিত মুদ্রারাক্ষস নামক নাটক প্রসিদ্ধ। চন্ত্রগ্রথ্ের মন্ত্রী 
চাঁণক্য কর্তৃক কুট রাজনীতির সাহায্যে বিধ্বস্ত নন্দরাজগণের 
বিশ্বস্ত মন্ত্রী রাক্ষসের স্বপক্ষে আনয়ন এই নাটকের মুখ্য 
বিষয়বস্তু । শুধু রাজনীতি অবলম্বনে রচিত এবং প্রীয় নারী- 
চরিত্রবঞ্জিত' এইরূপ নাটক সংস্কৃত সাহিতো অদ্ধিতীয়। 
আন্রমানিক খ্রীঃ ৯ম শতকের নাট্যকার । কেহ কেহ মনে 
করেন যে, কান্তকুন্জ হইতে বঙ্গরাজ আদিশুর কর্তৃক আনীত 
পঞ্চব্রাঙ্গণের অন্ততম ছিলেন ভট্রনারায়ণ; কিন্তু, ইহ] কিন্বদত্তী 
মাত্র এবং ইহার কোন ধতিহাসিক ভিত্তি নাই। ভট্টনারায়ণ- 
রচিত 'বেণীসংহার” নামক নাটক প্রসিদ্ধ। 

আনুমানিক গ্রাষ্টায় ৭ম কি ৮ম শতকের নাট্যকার । তত্রচিত 
নাট্যগ্রন্থ তিনটি--মালতীমাধব, মহাঁবীরচরিত ও উত্তররামচরিত। 
মালতী নারী এক মন্ত্রিকন্তা ও মাধব নামক শিক্ষার্থীর প্রণয়- 
কাহিনী “মালঙামাধবের বিষয়বস্থ এবং শেষোক্ত গ্রস্থ দুইটি 
রামায়ণের কাহিনী অবলম্বনে রচিত । “কারুণ্যং ভবভূতিরেৰ 
তম্থুতে'_-এই উক্তিতে করুণরসের চিত্রণে ভবতৃতির ' নিপুণতার 
প্রশংসা কর! হইয়াছে । ভবভৃতির গ্রন্থগুলিতে হাস্যরস 
বিরল। 

'নীতিশতক', “বৈরাগ্যশতক” ও শ্রঙ্গারশতক- এই তিনটি 
ভতৃহিরির নামাস্কিত। “বাক্যপদ্দীর” নামক ব্যাকরণগ্রস্থ 
ভতহরি-রচিত। কেহ কেহ মনে করেন, এই ব্যক্তির নামের 
অপত্রংশই ভি এবং “ভর্টিকাব্য” ইহারই রচিত। ভরি 
আশ্মানিক খ্রিস্টীয় ৭ম শতকের লেখক। 
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ভারবি-- 


৬৮ 
ভোজ-- 


পরাজশেখর- 


শৃদ্রক__ 


স্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


৬৩৪ শ্রীষ্টাবের পূর্ববর্তী কবি ও “ধঁকরাতাভুনীয়” নামক কাবা- 
প্রণেতা । ভারবির রচনায় অর্থগৌরব ভারতে উচ্চগ্রশংস! 
লাভ করিয়াছে। “নারিকেল ফল সন্মিতং বচো৷ ভারবে" :_ 
এই উক্তিতে ভাঁরবির কাব্যের কঠিন বহিরাঁবরণ অর্থাৎ ভাষার 
কাণিন্ত সম্বন্ধে ভারভীয় সমালোঁচকের মত ব্যক্ত হইয়াছে? সঙ্গে 
সঙ্গে এই কাবোর 'অন্তশিহিত রসের ইঙ্গিতও কর] হইয়াছে । 
আধুনিক সমালোৌচকগণের মতে, ভারবির কাব্য প্রয়্াসপ্রস্থৃতি 
ও অনেক স্থলে কৃজিমতাদো যুক্ত । 

ধারারাজ ভোজ সন্ুব্ঃ গ্ীষ্টীয় ১১শ শতকের লোক। তাহার 
রচিত বিভিন্ন বিষয়ক গ্রন্থের সংখ্যা আশীটিরও অধিক । তন্মধ্যে 
“সরম্বতীকগাভরণ” ও 'শূঙ্গার প্রকাশ নামক অলঙ্কারশান্ত্রের গ্রন্থ 
দুইটি স্রবিদ্রিত। “সরম্বতীকাভরণ' নামে একথানি ব্যাকরণগ্রন্থ9 
ভোজের নামাঙ্কিত। এতদ্যতীত ভোজের নামে প্রচলিত 
নিম্নপিখিত গ্রন্থগুলিও উল্লেথযোগা ১ সমরালণস্ত্রধার (প্রধানত: 
স্থাপত্য ও মুতিশিল্প বিষয়ক ) ও রাজমার্তগু ( যোগন্ঞ্চের 
টীকা )। 


খরীষ্টীয় ঈম-১ম শতকের লেখক! ইহার “কাব্যমীমাংসা' 
অলঙ্কারশাস্ত্রে প্রধ্যাত গ্রন্থ। রাঁজশেধর-রচিত কপূররমঞপ্রী 
নামক স্কজাতীর নাট্যগ্রস্থটি সম্পূর্ণ প্রাকতে রচিত। 
“বালরামায়ণ, “বাঁলভারত ও “ বদ্ধসালভঞ্জিকা” রাঁজশেখর 
কর্তৃক সংস্কৃতে রচিত তিনটি নাটাগ্রন্থ। 


“ুচ্ছকটিক্রু নামক নাট্যগ্রস্থের প্রারভ্তে ইহার প্রণেতা শুদ্রক 
সম্বন্ধে লিখিত আছে যে, তিনি ছিলেন নানা শান্ুজ্ঞ ব্রাঁক্ষণ রাজ! 
এবং ১১০ বৎসর বয়সে তিনি অগ্রিতে আত্মাহুতি দেন। এই 
নামের কোন রাজা বা কোন ব্যক্তি মোটেই ছিল কিন! সেই বিষয়ে 
কোন নির্ভরযোগ্য প্রমাণ নাই। খ্রীষ্টপূর্ব ২য় শতক হইতে 
আরম্ভ করিয়! খ্রী্টীয় ৬ষ্ঠ শতক পর্যস্ত নান! কালই “মৃচ্ছকটিক'-এর 


বন্ধ 


হরিষেণ৬ 


হাল__ 


পরিশিষ্ট ২০৭ 


রচনাকাল বলিয়া বিভিন্ন পণ্ডিত কর্তৃক অনুমিত হইয়াছে। 
রাজার কাহিনীর পরিবর্তে সামাজিক জীবন অবলম্বনে রচিত 
হওয়ায় এই গ্রন্থটি সংস্কৃত নাটাসাহিত্যে বিশিষ্ট স্থানের অধিকারী । 
আমুমানিক খ্রীষ্টীয় ৭ম শতকের আদিভাগের লেখক এবং 
'বাসবদত্তা” নামক কথাজাতীয় গগ্ভকাবা-রচয়িতা ; “বাসবদত্তা'তে 
বিক্রমাদিতোর উল্লেখ হইতে স্বন্ধুকে কেহ কেহ গুপরাজ 
দ্বিতীয় চন্ত্রপপধ বিক্রমাঁদিত্যের (খ্রীঃ ৪র্থ-৫ম শতক ) সমকালীন 
বলিয়া! মনে করেন। বাণভটের “কাদন্বরী'তে 'বাসবদত্তা'র 
উল্লেখ হইতে বুঝা যায় যে, স্ুবন্ধু বাণের পূর্ববতী। রাজকুমার 
কন্দর্পকেনু এবং রাজকুমারী বাসবদত্তার প্রেমের কাহিনী এই 
গ্রন্থের উপজীব্য। পরম্পরাগত ভারতীয় সমালোচনায় সুবন্ধ 
বাণভট্রের সমকক্ষ লেখক । 

সম্রাট সনুদ্রপ্তপ্রের এলাহাবাদ প্রশস্তি হরিষেণ-র'চতি। এই 
প্রশন্তির ব্লচনাকাল ৩৫* শ্রীষ্টান্ধের কাছাকাছি কোন সময়। 
ইহাতে প্রথম চন্দ্রগুপ্রের মৃত্যু সমুদ্রগুপ্তের রাজ্যাভিষেক প্রভৃতি 
পছ্ে ও গঞ্চে বণিত হইয়াছে । হরিষেণের রচনা উৎকুষ্ট 
কাব্যধমী। 

ইহার নামাঞ্ষিত “সত্তসঈ' প্রাকৃত গীতিকাব্যের শ্রেষ্ঠ নিদর্শন । 
ইহা ৭০ ক্ৌোকে রচিত। ক্লোকগুলির সবহ হালের রচিত 
কিম্বা বিভিন্ন গ্রন্থ হতে সংগৃহীত সেই বিষয়ে পণ্ডিতগণের মধ্যে 
মতভেদ আছে। হালের পরিচয় ও কাল অনিশ্চিত। কেহ 
কেহ মনে করেন, হাল খ্রীষ্টীয় ১ম বা ২য় শতকের সাঁতবাহন 
রাজা । কাহারও কাহারও মতে, দীর্ঘকাল প্রক্ষেপের ফলে 
'সন্তসঈ'র পদগুলি গ্রা্টীয় তৃতীয় হইতে পঞ্চম শতকের মধ্যভাগ 
পর্যন্ত কালসীমার মধ্যে রচিত হইয়াছিল। হালের কাব্য 
গোবর্ধনের “আর্যাসপ্তশতী” ও অন্তান্ত অনেক সাস্কত 
গীতিকাব্যের আদর্শ । 


২০৮ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিক1 


(ঘ) সংস্কৃত সাহিত্যের ইতিহাসে 
বিশেষভাবে স্মরণীয় ভারিখ 
[ যে তারিথগুলির পশ্চাতে বিশেষজ্ঞগণের যুক্ত আছে, ইহাতে সেইগুলিই 
গুধু দেওয়া হইল) গ্রস্থকারদের মতামত ইহাতে নাই] 


তারিখ 
্ীষ্পুর্বাব্দ 
আম্বমানিক ২৫০০--২০০* 
(আম্মানিক ২৫০* শ্রীঃ পৃঃ অবে 
আর্য-আক্রমণ বা অগ্ঠযান 
আরভ তয়--1 116 00710. 11850, 
%1%472. ০]. পৃঃ ৬৪০) 


২৪৬০-১১৫০৩ 
১৫৪৬৩---১৪৩৩ 


১২৬০---১৪৬০০৩ 


১৪৪ ৪৩৩ 


৬৬ ৪.৮ ২৩৩ 


৬৫৯--৬৯* পাঁণিনি 


৫৬৬--৪৮৬ বুদ্ধদেবের আৰির্ভাব, 


ৰিষয় 


ঝগ্বেদের প্রাচীন মন্ত্রাংশ 
( ছন্দযুগ) [ ম্যাক্সমূলারের মতে 
১২*০-_১০*৪ ্ীঃ পৃঃ) শ্্ীঃ পৃঃ 
১৪০৯০ অব--17082 19256] 


ৰণ্েদের অর্বাচীন অংশ ও 
অপর বেদত্রয় ( মন্ত্রযুগ ) 
ব্রাঙ্ণ ও আরণ্যক 
কৌরব ও পাগুবের যুদ্ধ 
(1381507) [আঃ ১৪** শ্রী; পৃঃ 
ষ্টব্য ৪৫1০ 4০, পৃঃ ৩৯] 
উপনিযদ্‌ 
সুত্রযুগ : বেদাঙ্গ 
কাহারও কাহারও মতে ৮৭*-- 
৭**। পাপিনির কাল শ্রী: পুঃ 
পঞ্চম-চতুর্থ শতক বলিয়া অনেক 
আধুনিক পণ্ডিত মনে করেন। 


ধর্মগ্রচার ও তিরোভাৰ 
২০০১৫ পতঞ্জলি শুঙগবংশের রাজা পৃর়্মিজ্জের 
( মহাভাস্তকাঁর ) সমসাময়িক 


৫৩ . বিক্রমাব্ধের হচনা 


গ্রীষ্রাব্দ 
গ্রথম শতকের শেষপাদ 


আআ, 


১ ৫০১৫১ 


৩২ ০৮৫৬৯ 
৩৭৬ ( মতান্তরে ৩৮০ 
8১৫) 


৬০৬---"৩৪৭ 


৬৩৪ 


১১৭৮ 


১মস”১৪ 
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কণিষ্কের রাঁজত্‌ 

( অশ্বঘোষের কাল) 

রুদ্রর্দামনের 

গীর্ণার প্রশস্তি 

গুপ্তর/জত্ের যুগ 
গুপ্বরাঁজ বিক্রমাদিত্যের রাজাকাল 
( দ্বিতীয় চন্দ্র গুপ্ত ) 

[ ইহাই কাঁলিদাসের কাল বলিয়। 
অনেকে মনে করেন ] 
থানেশ্বরের রাজা 

হর্ষবর্ণনের রাজাকাল 

( ইহাই বাণভট্রের কাল) 
আইহ্োল প্রশস্থির তারিখ 

[ ইহাতে কালিদাস ও ভারবির 
উল্লেখ মাছে] 

বঙ্গের রাজা লক্ষমণসেনের 
সিংহাসনারোহণ 

[ জয়দেব ইহার সভাকবি ] 
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২১০ 


(৬) ও্রীঞ্টে ভুল শুগেল প্রহ্গাসি প্রল্গীশ্ সঞহ্হুত গান্তন্কীজ ও ভান্ভবলললীজর 
স্ুশলান্মুত্রন্ি্ট তালিকা 


টি 


্রীষটায় 


| পগ্তকাব্য গগ্ভকাব্য । চম্পুকাব্য। কোষকাক্য 
ঃ ] 


টিটি 


| | 
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(৯) বেদের রচনাকাল 


বেদের রচনাকাল নিশ্চিতরূপে স্বির করা অসম্ভব। কোন্‌ স্ুপ্রাচীনকালে 
আন্তক মত ইহার সুচনা হইয়াছিল কে বলতে পারে? ভারতীয় 
বৈদিক সম্প্রদায়ের মতে তো বেদ তথা বৈদিক সাহিত্য 
অনাদি ও আপৌরুষেয়_মহতো। ভূতশ্য নিংশ্বসিতম্ত।১ প্রাচীন মত যাাই 
হউক না কেন, আমরা এখানে বেদকে মানুষেরই রচন! অথচ অতি প্রাচীন 
ষ্ট বলিয়া ধরিয়া লইতেছি। পাশ্চাত্ত্য ও প্রাচা গবেষণামূলক আলোচনায় 
বেদের রচনাকাল মোট[দুটি কিরূপ স্থির হইয়াছে, তাহাই এখানে বলা হইবে। 
আমরা দেখিয়াছি, বৈরিক সাহিত্যের আদিম গ্রন্থ ঝণ্বেদ। অধ্যাপক 
ম্যাকমূলারই সর্বপ্রথম এই থণ্বেদের রচনাকাল নির্ণয়ের চেষ্টা 
করেন। অন্াঙ্গ সংভিতা ছাঁড়িয়। ঝকসংহিতার কাল লইয়া 
চেষ্টা আঁরস্ত হইল কেন, প্রশ্ন উঠিতে পারে। তাহার উত্তরে বলিতে হয়। 
য'দ বৈদিক সাহিত্যের আদিম রচনা খকৃ-সংহিতার কাল নিশ্চিতভাবে কিছু 
স্বর কর! যায় তাহা হইলে পরবর্তী কালের বৈদিক সংভিতা- 


নালামূলার 


ধ্ৰ্-সংহিতার রি রি 

কাল নির্ণয়ের গুলির এবং ত্রাঙ্গণ, আরণ্যক, উপনিষদ ও সুত্রযুগের 
জাবশ্কতা ্রন্থগুলর কাল নর্ণয় আপনা হইতেই অনেক সহজ হইয়া 
ক ? 


পড়ে। অধ্যাপক ম্যাঝ্মমূলারও এই ধারণার বশবর্তী 
হইয়াই সর্বপ্রথমে ঝণ্েদ রচনার কাল নির্ণয়ে ব্যস্ত হন। 
ম্যায্সমূলার স্ৃত্গ্রন্থগুলিকে ( বেদাঙ্গ-সাহিত্কে ) আহুমানিক খ্রীঃ 
ুত্রযুগ পৃঃ ৬*০-২০* অবের মধ্যে রচিত বলিয়া! মনে করেন। 
ফি এগুলির মধ্যে কতকগুলি প্রাকৃবুদ্ধমুগের, কিছু বুদ্ধের 
সমসাময়িক; বাকীগুলি বুদ্ধোত্তরযুগের বলিয়া তাহার 
ধারণা । এই সুত্রসাহিত্য আবার ব্রাহ্মণ গ্রস্থগুলি হইতে উদ্ভূত) কারণ ব্রাক্গণ 
সাহিত্য ও গ্রন্থ মালোচনার দেখা গিয়াছে যে বেদাঙ্গ লাহিত্যের বীজ সেখানেই 
উপ্ত। এই বিশাল ব্রাক্ধণ সাহিত্য বলিতে কিন্তু ব্রাহ্মণ আরণ্যক ও উপনিষদ 
সব কিছুকেই বুঝাইবে ; কেননা ব্রাহ্মণেরই শেষভাগে আরণ্যক এবং আরণ্যকের 


১। সকল আন্তিক দর্শন বেদের অনাদিত্ব ও জপৌরযেয়তবকে সসম্মানে মানিয়া লইয়াছে। 


২১৪ সস্তৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


শেষে উপনিষদের আলোচনা রহিয়াছে । ত্রান্ষণ, আরণ্যক ও উপনিষদ্‌ 
সকলেই বেদ-ব্যাখা করিয়াছে-:কেবল দর্রি-ভঙ্গীর বিভিন্নতা আছে মাত্র। 


ইহাদের মূল “সংহিতাগুলি। এই বিশাল ত্রা্ষণ সাহিত্যের 
ব্রাহ্মণ নাহিতোর 


কাল জন্য খুব কমপক্ষে অন্তত ১০* বৎসর সময় দিতেই হয়। 
্রংপুঃ ৮০ সেজন্ক ত্রাঙ্গণ সাহিভোর রচনার সময় ম্যান্সমূলীর খ্াঃ 
৬** অবধা 


পৃঃ ৮০০-৬০০ অআব্দ বলিয়া মনে করিলেন । এই ত্রাঙ্গণ 
সাহিত্য যাহাদের ব্যাখা! করিয়|ছে লেই বেদসংহিতাগুলি নিশ্চরই তাহাদের 
রচনার পূর্বে রচিত বা দুষ্ট; সেজন্ট এই গ্ভ, পদ্ ৪ গানের সমস বেদসংহতা- 
গুলির রচনার জন্ত কমপক্ষে আরও টো বৎসর ধরা হইল। এইরূপে তাহার 
মতে বেদসংহিতাগুলি আন্বমানিক খ্রীঃ পৃঃ ১০০০-৮** অন্দে রচিত। কিন্ত 
এই সংহিতাগুলির সংস্থাপন বা রচনার পৃবেও নিশ্চই বহুকাল অতীত হইয়ছে 
যখন ইহাঁর1 পবিত্র যজ্ঞমূলক বলিয়া পরিগণিত 


বেদ সংহতার _ 
কাল যখন ইহাদের অপরিসাম প্রভাব কি অনুভূত 
০ হয় নাই--অর্থাৎ এমন এক সময় নিশ্চয়ই ছিল যেকালে 
ী: পুঃ অব্য 


এই সংহিতাগুলি স্তরীভূত হয় নাই) লোক মুখে বা 
খধিগোঁীর মুখে মুখে তাহারা চলিয়া আলিয়ছে। এই কালে এ সংহিতাগুলি 
লোক-প্রিয় ধর্মশাস্ত্র বলিয়াই মন্মান পাইয়াছে। এই সময়কে ম্যাক্সমূলার 
খ্রীঃ পৃঃ ১২০০-১*০* অন্ধ রঃ মনে করেন; আর 


খক-সংহিহার 

কাল আন্মানিক তাহার মতে খকৃ-সংহিতাঁর আনুমানিক ও সবাপেক্ষা কম 

বত বলির] নির্দিষ্ট সময় উহাকেই বলা যায়। ম্যাক্সমূলার অবশ্থ 
২ পুং অব 


সংহিতাগুলির রচনায় ছুইটি স্তরের বা যুগের উল্লে 
করিয়াছেন-_মন্ত্রয্গ এবং ছুন্দোধুগ ; কিন্ত সে আলোচনা এখানে বাহুল্যমাত্র। 

এই মত বিহ্বংসমাজে প্রচারিত হইবার পর বহুকাল ধরিয়! এই ধারণাই 
বলবৎ রহিল যে ম্যাক্সমূলার যে ১২০*-১০০ শ্রী: পৃঃ অব 


ম্যাফমূলার ণঁ 
খরখেদের কোনে। বলিয়। খণ্বেদের রচনাকাল নির্দেশ করিয়াছেন, উহাই 
ধরাবাধা সময় অপরিবর্তনীয় ও সুনির্দিষ্ট সময়। ম্যাক্মমূলার কিন্তু সত্যই 
এ খথেদের কোনো ধরাবীধা রচনাকাল নির্দেশ করেন 


নাই। ভিণ্টারনিৎস্‌ দেখাইয়াছেন যে ম্যাক্সমূলারের 
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মতে ধণ্ধেদের রচনাকালের উহাই 01011) 0816” যাহা স্থির করা চলে। 
উহ্তার ঠিক কত যুগবাবৎসর আগে ণ্েদ তথা অন্তান্ধ বৈদিক সাহিত্য 
রচিত হইয়াছিল সে সম্বন্ধে তিনি সুস্পষ্টভাবে কিছু জানেন না বাবলিতে 
পারেন না ম্যাক্সমূলার ইহাই বুঝাইতে চাহিয়াছেন। 

ইহার দীর্ঘকাল পরে ভারতের লোঁকমান্ক বালগঞ্গীধর তিক ও জার্মানীর 
স্থবিখ্যাত মনীষী প্রাচ্যতত্ববিদ জ্যাকোবি (৩৭৫০1) পৃথক প্থক্ভাবে প্রায় 
একই সময়ে খণ্ধেদ রচনার কাল স্থির করেতে গবেষণায় প্রবৃত্ত হন। তাহার! 
উভয়েই কিন্ত স্ব স্ব প্রথায় ন্বাদীনভাঁবে এই বিষয়ে চিন্তা করিতে থাঁকেন। 
উভয়েরই ধারণা ছিল যে বেদের কাল গ্যান্সমূলারের তথাকথিত নির্দিষ্ট সময়ের 
আরও বহু আগে। কলে উভয়ে বৈদিক সাহিতো উল্লিখিত 
জ্যোতিযিক গণনার সাহায্যে বেদের কাল স্থির করেন। 
শরদ্ধের তিলকের মতে বৈদিক সাহত্যের কোনো কোনো! 

ংশ (বিশেষত থণেদ ) ঘঃ পৃঃ ৬০০* অবে রচিত) আর ঝণ্েদের রচনাকাল 

আশুমানিক শ্রীঃ পৃঃ ৬০*০-৪৫০০ 'অন্দ। অপর পক্ষে জ্যাকোবির মতে বৈদদক 
সংস্কৃতির প্রারস্ত সুচিত হইয়াছে গ্রঃ পুঃ ৪৫০০ অন এবং খখেদের রচনাকাল 
আনুমানিক খ্বীঃ পূঃ৪৫০০-২৫০০ খ্রীষ্টাবের মধ্যে । 

জ্যোতিষিক গণনায় আরও একটি সফল পাওয়া গিয়াছে। গৃহসুত্রগুলিতে 
উল্লিখিত একটি প্রাচীন হিন্দুবিবাহপ্রথা “করব নামক একটি তাঁরার (1১018 36) 
উল্লেখ কররয়াছে। জ্যাকোবির ধারণ] খণ্েদীয় সভ্যতা 
এই ঞ্ুবতারার আবিভাবেরও আগে ছিল; অর্থাৎ খ্রীঃ পূঃ 
২৭৮০ অন্দে এই ফ্রুবতারাঁকে প্রথম দেখিতে পাইবার 
সম্তাবন] চিন্তা! করিয়া জ্যাকোবি ঠিক করিলেন যে খগ্েদ হীঃ পৃঃ ৩৫০০-৩০০* 
অবের মধ্যে রচিত বলাই সংগত। 

আশ্চর্যের বিষয়, আজও কেহ তিলক ও জ্যাকোবির জ্যোতিষিক এবং 
গাণিতিক বিচারকে খগুন করিতে পারেন নাই। তবু তাহাদের দ্বারা 
উপস্থাপিত সিদ্ধান্তকে অগ্রাহথ করিয়া! বেদের কাল বিচারের পুনঃপ্রচেষ্টা বার 
চলিয়াছে, আজও চলিতেছে। 

কিছুদিন পূর্বে বি.' ভি. কে. আয়ার পুনরায় জ্যোতিষিক গণনা ও 


লোকমান লক ও 
াকোবির মত 


ধবভারার অ'বিরাবের 
পূর্বে ধেদ রচিত 


২১৬ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


উপাদানের সাহায্যে প্রমাণ করিতে চেষ্টা করিয়াছেন যে ক্রাঙ্গণ সাহিত্য 
বি. ভি. কে. আহ্কমানিক শ্ীঃ পৃঃ ২৩০০--২*** অন্দে রচিত। কলে 
আয়ারের মত খণ্বেদের রচনাকাল তীঁহারই মতে দাড়ায় 'আন্মানিক 
৪৫০০ খ্রীঃ পৃঃ অন্ব। 
অধ্যাপক ডঃ অবিন।শচন্্র দাশ যে ভৃতাত্বিক সাক্ষ্য প্রমাণ সমেত 
অবিনাশচন্প দাশ. উপস্থাপিত করিয়াছেন, ভিষ্টারনিৎস্‌ তাহাকে কিছুতেই 
সমর্থন করেন নাই | অধ্যাপক দাশের মতে গ্থেদ রচনায় 
দুইটি স্তর দেখা যায়; একটি স্তরে খগ্েদ যে ভৌগোলিক ও ভূতীত্বিক 
পরিচয় বহন করিতেছে তাহাতে গণ্ডোয়ানা মহাদেশের ধারণা আছে। 
হিমালয় পর্বতমাঁল| এখন যেখানে বিরাজমান, সেখানে তখন ছিল বিশাল 
সমুদ্র। দক্ষিণ আমেরিকা, আফ্রিকা, দক্ষিণ এশিয়া ও অন্টেলিয়া তখন এক 
বিরাট ভূখপ্ডের মধ্যে ছিল; উহাদের মধ্যে কোনে! সমুদ্রের ব্যবধান ছিল 
না। খণ্েদের দ্বিতীয় স্তরে (অপেক্ষাকৃত অর্ধাচীন কালের ) হিমালয়, 
গা, যমুনা, মৃজবৎ প্রভৃতির উল্লেখ দেখি; মূল প্রাচীনতর অংশে তাহা 
নাই। এই ছুই স্তরের রচনায় বু সহম্ম বৎসরের ব্যবধান। ডঃ দাশ 
নুপপ্ডিত এইচ. জি. ওয়েল্সের প্রমাণ দাখিল করিয়! থণ্েদের রচনাকালের 
গ্রারস্ত থৃঃ পৃঃ ১৬০*০ অব্য বলিয়াছেন। 
ভিণ্টারনিৎন্‌ উত্তরে বলিলেন যে এ সুপ্রাচীন যুগে ভৃত্বকের পরিবর্তনের 


অবিনাশচলের সময় মানৃষ আদৌ বাচিয়া ছিল কিনা সেবিষয়ে ঘোরতর 
844 সন্দেহে আছে; আর বেদ তো মানুষেরই রচনা) 
ভিপ্টারনিংস্‌ 


অতএব মানুষ না থাকিলে তৎকর্তৃক হুষ্ট গ্রন্থ থাঁকিবে 
কি করিয়া? আর, এত স্থুদীর্ঘকালের মধ্যে খণ্থবেদের ভাষার কি এতটুকু 
পরিবর্তন ঘটিত না? খণ্ধেদের সুক্তগুলিতে ভারতীয় জীবনের আদিম- 
যুগের যে ছাঁপ ফুটিয়া উঠিয়াছে তাহার রীতিনীতি, শিক্ষা সমাজবাবস্থা 
প্রভৃতির_তাহার সংগে ইদানীং প্রচলিত রীতিনীতি ও ভারভীয় সমাঁজ- 
ব্যবস্থার তো কোনো। মৌলিক পার্থক্য পরিলক্ষিত হয় না। মহাভারত, 
রামায়ণ ও ক্ল্যাসিক্যাল যুগের সংস্কৃত সাহিত্যের সংগেও তাহাদের মিল 
যথেষ্ট। 
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তবুও বৈদ্দিকলাহিত্যের সকল গ্রন্থ বা রচনার মধ্ো খথেদের হ্ষ্টি যে সবপ্রথম 
হইয়াছিল, তাহা অবিপংবাদিত। ইহার প্রমাণ মিলিবে সুক্তগুলির ভাষা, 
হীরা রা ছন্দ এবং স্বরাদ প্র-ক্রয়া হইতে, তৎকালীন ভৌগোলিক, 
চাডিন রাজনৈতিক, সামাজিক এবং অথনৈতিক অবস্থা বিচার 
করেলে। এছাড়া সতাই তো ঝগ্বেরসংহিতা এককালের 
ব1! একজনের লেখা নয়। স্বক্কগুলির প্রাচীনতম অংশের প্র!রস্ত হইতে খক্‌- 
সংভিতার সংকলনকালের সমাপ্তির মধো বন শতাব্র ব্যবধান ঘটিয়াছে। ভবু৪ 
ভোর করিয়া বল] যায় না যে খখেদের সর্বাপেক্ষা অর্বাচীন রচনাংশ ভারতীয় 
সাহত্যের সকল কই অপেক্ষা প্রাটীনতর। উদাহরণ স্বরূপ অথব-স'হিতা এ 
সামসংহিতার 10101 9 ])7101615৮ অংশগুলিন উল্লেখ করা যাইতে 
পারে। 
তবুও মোটামুটি বলা চলে ঘে খপ্সেদ পরবহীকালের সবকিছু সাহিত্যিক 
হষ্টিরই উৎস; কিন্তু ধণেদের আলোচা বিষয়ের বীজ তদপেক্ষা প্রটীনতর 
রা কোনো গ্রন্থ বা স্বগ্টিতে মিলিবে না । লুডূইগের এই মত 
টি সবাংশে সমর্থনযোগা | অন্থান্ত সকল সংহিতাই সংকলন- 
কালের দিক্‌ হইতে ঝকৃসংহিতা সংকলনের পরে- ইহ] সুনিশ্চিত। ত্রাঙ্ষণ, 
আরণ্যক ও উপনিষদ্গুল সাধারণভাবে সংহিতাধুগের পরে রচিত। খক্‌- 
সংহিতা এবং অন্কান্গ সংহিতার রচনাকালের মধ্যে যেমন বভ শতাব্দীর ব্যবধান, 
সংহিতা ও ব্রাঙ্গণযুগের মধ্যেও তাহাই । উপনিষদ্গুজিই ত বিভিন্ন শতাবীতে, 
বিভিন্নকালে রচিত হইয়াছে । পানির পূর্ববততী যাস্ক- ইনিই নিরুক্তকার 
এবং বেদের প্রথম ব্যাখ্যাতা বলিয়া আঁমর! তাহাকে জানি। এই যাস্ধই 
আবার তাহারও পূর্ববতী কমপক্ষে সতরজন ব্যাখ্যাকারের নাম তাহার গ্রন্থে 
করিয়াছেন। যর্দে থগেদের কাল খ্রী: পঃ ১২** অব ধরা হয়, তাহা হইলে 
মাত্র ৭০।৮০* বৎসর বাকী থাকে সমগ্র বৈদিকসাহিত্যের সকল শাখার 
ঘিশাল হৃটি ও তাহাদের বিবর্তনের জ্ষন্ত। ভিণ্টারনিৎস্‌ সেজন্ত সংক্ষেপে 
ভিন্টারনিৎসের মতে ম্যান্সমূলারের নির্দিষ্ট কালের দ্বিগুণ সময় খগথেদের জন 
ঘখেদ আঃ ত্ীঃপুঃ. নির্ধারিত করিয়াছেন (অর্থাৎ খ্রীঃ পৃঃ ২৫০০--২৯০* অব)। 
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অবের মধ্যে চিতা “ইহা বলিলে আরও নুসংগত হয় যে বৈদিকসাহিতোর 


২১৮ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


প্রারস্ত কোনো এক ন্দূর স্মরণাভীত ও অজ্ঞাত অভীতে ; তবে তাহার শেষ 
পরিণত গ্রাষ্ট পূর্ব মন শতকেই ঘটিয়াছ্ে।” (ভিণ্টারনিৎম্‌) ১ 
ভ।যাঁঙার্তিক ৪ দ্ারশনিকগণের নত যে কি তাহা পেট প্রসংগত বলিয়াছি।২ 
এখাঁনে পুনকুল্তি নিশুয়োজন। ডঃ বটকুষ্ণ ঘোষের 
মতে বেদের কাল (বিশ্যেতঃ খণেদের ) খ্রীঃ পৃঃ ১৫০০ 
'গব্ধ। মাকডেোনেল আার৪ কম বলিয়াছেন । অধ্যাপক 
ঘাটের মে ভন্দ্রন্বক্তে (খ. ২, ১২) বেদের কাল সম্পর্কে 
ইঙ্গিত আছে এইস্থলে--চিহ|রিংশ্ব।ং শরছ্ান বিন্দৎ ৮৩ 
উপসংভাঁরে বলিতে পারি ভইঠনের কথা “সাহিত্যিক ইতিহাসে যে সব 
শলাক] (1)1)৭) বিদ্ধ কর] হয় উভাদের বারবার তুলিয়। 
লগাইতে হয়। বৈদিকসান্ত্যের কাল নির্ণয়ের 
ব্যাপারে সব ক্ষেত্রেই এই সতা আজও সমানভাবেই প্রযোজ্য ।” অধ্যাপক 
পুশল্কর ও পি. এন্‌. দেশনুখ মনে করেন যে খণ্থেদ 
রি মহেঞ্জোদারো। এ হরপ্পা। সভ্যতাঁরও পূর্ববর্তী কালের রচন1। 


ধগেদ মহেগরোদারো . হরগ্পার উদ্লেধ খণ্থেদে* একস্থলে আছে, ইহাও তীহারা 
সভাতারও পুধে 


বটনৃষ: ঘোম, 
ম্যাকডোনেল, 
ঘাটে 


ইট নে 


দেখ'ইয়াছেন। 


১1411631071) 01178161017 11167011676, ০], ]? 1), 300, 910, 

২। সংস্কৃত সাহিভ্যের ভূমিকা, ১ম ভাগ, পৃঃ ৬ । 
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৪1 দ্রঃ ৮০৭১০ 10098, ৬০), ]], 2150990০]1 & 7091], “হরিযুপীয়া" গ। ৬ষ্ঠ মণ্ডল, ওয় 
অহ্বাক, ৪র্থ হুক্ত, ৫ম বক। &020950 1118015 01 [201%, 1). 26, “হরিযুগীয়া নাম কাচিগদী 
কাচিন্নগরী বা" (সারণ)। এছ. 1018৮, 01 [আশ 0), 22, 


পরিশিষ্ট “ছ, 
বৈদ্ধিক সভ্যতা ও সংস্কৃতি 
, পৃথিবীর সভ্যতার প্রথম অরুণোদয়ের পরিচয় মিলিবে টবদিক সাহিতো। 
হখন পৃথিবীর অধিকাংশ দেশ ও জাঁতি অজ্ঞানের তমিআাঁয় ঘুমঘোরে অচেতন 
তথন জ্ঞানের দীপশিখা এই ভারতই একমাত্র জালাইয়াছিল | সেঙ্নই দ্বিজেজুলাল 
পৃথনীর আদিম সভ্যতা. ও রবীন্দ্রনাথের কগে যথাক্রমে ধ্বনিত হইয়াছে 
“দিয়াছ মানবে জগৎ জ্জননী দর্শন উপনিষদে দীঙ্ষ]। 
দিয়াছ মানবে জ্ঞান এ শিল্প কর্ম ভক্ত ধর্স শিক্ষা ॥” 
এবং 
“প্রথম প্রভাত উদয় তব গগনে 
প্রথম সামরব তব তপোবনে 
প্রথম প্রচারিত তব বনভবনে 
জ্ঞান ও ধর্ম কত কাব্য কাহিনী ।” 
সত্যই ভাঁবিতে আঁ্চর্য লাগে যে সেই স্ুপ্রাঈীন প্রাগৈতিহ।সিক যুগেও আমাদের 
সভাতা ও সংস্কৃতি কত উন্নত ছিল এবং আমরা আজও জ্ঞানে অজ্ঞানে সেই 
ভ্যতা ও সংস্কৃতির উত্তরাধিকারী ও ধাঁরক। 
পূর্বেই বলিয়াছি যে “বৈদিক যুগের কোনো প্রকার আলোচনা করিতে 
গেলে ঞণ্বেদকে বাঁদ দিয় কিছুই কর] যায় না এবং তাহাকে 
লইয়া আরম্ভ করিতেই হইবে। সভ্যতা ও সংস্কৃতির 
আলোচনাতে৪ এই সাধারণ সতোর ব্যতিক্রম ঘটে নাই ॥ 
অতএব সর্বপ্রথম খণ্েদের যুগে আর্ধসভাতা ও সস্কতির চিত্র কিরূপ ফুটিয়] 
উঠিয়াছে তাঁহারই বিশ্লেষণ করিব। 
এই যুগের ধর্ম বহুদেবতাবাদী না একদেবতাঁবাদী ছিল, এই প্রশ্নের উত্তরে 
আমরা উহা ঠিক যে একদেবতাবাঁদী ছিল তাহা জোর করিয়া বলিতে 
পারি না,_ যদ্দিও হিরণ্াগর্ভকেই এখানে সর্বোচ্চ দেবতা 
ইজ বা! অধিদেব১ বল! হইয়াছে । এই বেদে সর্সমেত মোট 
তেত্রিশজন দেবতার কল্পনা কর! হইয়াছে । পৃজ্য দেবগণ 
সকলেই সমান শ্রদ্ধাভাজন এবং প্রত্যেককেই পালাক্রমে সর্বশ্রেষ্ঠ বলা হইয়াছে । 
১। খথেদ। ১*.১২১। 


স্বগেদেন যুগে আর্ধ- 
সভাতা ও সংস্কৃতি 


২২০ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


ম্যাক্সমূলার বেদের এই পুজাঁপদ্ধতিকে হেনোথিইজম্‌ বা ক্যাথেনোধিইজ ম 
বলিতে চাহিয়াছেন। বৈদিক দেবগণ প্রকৃতির শক্তি এবং অংশবিশেষ বলিয়া 
পরিগণিত হইতেন। পরবণ্ভীকাঁলে এই প্রারুৃতিক ঘটনাবলী ও শক্তিনিচয়ফকেই 
এক একটি দেবতাঁরূপে কল্পনা কর! হইয়াছিল । 
ঝগ্েদের যুগে ভৌগোলিক অবস্থা সম্পর্কে জান! গিয়াছে যে এইকালে 
ইন্দো-আার্ধগণ পঞ্চনদের চতুষ্পার্থে (বর্তমান পাঞ্জাব) দখল করিয়াছেন। 
খণ্েদে প্রায় ২৪টি নদীর উল্লেখ আছে এবং তাহারা প্রায় 
সকলেই সিন্ধু নদীর শাখা। ইহাদের মধ্যে পাঁচটি 
সর্বাপেক্ষ। প্রসিদ্ধ । সিন্ধু নদীর নাম প্রায়ই উল্লিখিত হইয়াছে । “সপ্ুসিম্ধবঃ” 
বা সাতটি নদীর উল্লেখও প্রায়ই পাওয়া যায়। দৃদ্বতী, সরস্বতী, সরযু ও যমুনা 
প্রভৃতি উল্লিখিত নদী । 'গঙ্গা”ও এই যুগের বিশেষ পরিচিত নদী, তবে তাহার 
উল্লেখ খগ্থেদ র$নাঁর শেষ শুরেই পাওয়া যায়।১ পর্বতগণেরৎ উল্লেখও প্রায়ই 
মেলে । হিমালয় * সম্পর্কে সোজান্থজি উল্লেখ একস্থলে করা হইয়াছে। 
মুজবৎ ১ নামে তাহার একটি শূঙ্গকে সোমের প্রাপ্তিস্বল বলা হইয়াছে। 
কিন্তু ণ্েদে বিন্ধ্যপর্বতমাল1, নর্মদা' নদী প্রভৃতি দাক্ষিণাঁত্যের প্রসিদ্ধ 
প্রাকৃতিক অবস্থানগুলির কোন উল্লেখ দেখি না। 
খথেদে প্রায় ২০টি সুক্ত ধর্মসম্পর্কবিহীন লৌকিক বিষয়ের আলোচন। 
করিয়াছে। তাহাদের আলোচনা বিশেষ কৌতুকগ্রদ ও গুরুত্বপূর্ণ; কারণ 
রর এগ্তলিতে মানবমন, তাহার চরিত্র, হাসিকান্া, ভাব, 
টস আবেগ উচ্চীস, তাহার জীবনের বিভিন্ন দিক ও পরিবেশের 
কথা আলোচিত হইয়াছে । অক্ষহক্তৎ আমাদের সম্মুথে 
তুলিয়া ধরিয়াছে দ্যুতাসক্তের কাতর ও তিক্ত ছুঃখময় অভিজ্ঞতার কাহিনী 
এবং নিখুঁতভাঁবে দাতের সুগভীর আকর্ষণ ও তাহার শোচনীয় পরিণতির কথা 
ফুটাইয়। তুলিয়াছে। ধর্মের সহিত সম্পর্বশূন্ত সুক্তগুলির মধ্যে সংবাদস্ক্- 
গুলিকেও অন্তর্তৃক্ত করা চলে_-ধম এবং যমী সংবাদ্দ* পুরূরব! 


ভৌগোলিক পরিচয় 


১। খে? ১৭৫,৫3১ ১,১১৬,১৯; ৩,৫৮৬ ২। খ্ব. ২১২ ৩। এ ১৯১২১ 
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বৈদিক সভ্যতা ও সংস্কৃতি ২২১ 


উর্বশী সংবাদ্১ এবং বুষাকপি সুত্ত২ | শুপ্রসিদ্ধ বিবাহস্ক্তও, ভেকসুক্ত৪ 
এবং শ্বাশানিক সৃক্তগুলিতে« মুখরোচক বৈচিত্র্য পরিবেশিত হইয়াছে । 

ধ্মীয় এবং বাস্তব কাবারচনার মাঝামাঝি স্বান দখল করিয়। আছে, 
দানস্থতিগুলি (অর্থাৎ দানবীর রাজপুত্রগণ ও পৃষ্ঠপোষকগণের প্রশংসামূলক 
স্বব-স্ত্রতি;) এই দ্রানবীরগণ যাগঘজ্জঞের বিশেষ সমর্থক ছিলেন )। এই দান- 
স্বতিগুলির এতিহাসিক গুরুত্ব অনেকখানি । 

ঝগ্বেদীয় সুক্তগুলিতে আমরা এধুগে ইন্দৌমার্জাতির সামাজিক এবং 
রাঁজনৈতিক জীবনের একটি সুস্পষ্ট চিত্র পাই । আর্ষগণ এ সময় ধীরে দীরে 
পাঞ্জাবের পূর্বদিকে অগ্রসর হইতেছেন। এ অংশটি 
নিঃসন্দেহেই চাঁষবাসের অন্তর্গত ছিল, কেনন! সুক্তগুলিতেই 
আমরা রুরষ সম্পর্কে নির্ভুল উল্লেখ দেখিয়াছি । 
বাড়ীগুলি অধিকাংশই মটির তৈয়ারী ছিল। ব্রাঞ্ণ সাহিত্যে ষ্টক" বা 
ইটের উল্লেখ আছে । ত্রিতল বাটিকা এবং সহম্রস্তস্তযুক্ত' বিশাল রাজবাড়ীও 
সেঘুগে ছিল-__খণেদে ইহাদের উল্লেথ বহুস্থলেই মিলিবে। গ্রাম এবং 
স্ররক্ষিত সহর বা পুর্--এর কথ প্রায়ই বল! হইয়াছে। রাজা দিবোদাসের 
সাহাযার্থে উন্্র সহম্র অশ্ম (প্রস্তর )-ময়ী পুরী ধ্বংস করিয়াছিলেন বলিয়া 
জানা যায়। কয়েকন্থলে” লৌহময়ী পুরী ও দুর্গের উল্লেখ আছে। 

প্রায়ই রাজগণের উল্লেখ১ দেখা যায়। আর্ধাবর্ণ বিভিন্ন জাতি ও 
গোরীর দ্বারা অধ্যুষিত ছিল এবং নান! জনপদে বিভক্ত ছিল। রাজাদের 
অথব! দলের সর্দারদের পরস্পরের মধ্যে প্রায়ই যুদ্ধ চলিত।১* রাঁজগণ 
অথবা রাজকুমারগণ যে বিশেষ বরিঞু ধনকুবের ছিলেন তাহার প্রমাণ 
মিলিবে দানস্থতিগুলিতে । ইহাদের কথা পূর্বেই বলিয়াছি। সমাজে যে 
ধনী ও দরিদ্রের মধ্যে সামাজিক ও অর্থনৈতিক বৈষম্য প্রকট ছিল তাহারও 
নুম্পষ্ট পরিচয় পাওয়া গিয়াছে । " 

পুরুষের বহু বিবাহ প্রচলিত ছিল-_তাহার ন্স্পষ্ট প্রমাণ রহিয়াছে, যদিও 
এক ব্যক্তির একটিমাত্র স্ত্রীকে বিবাহ করাই সাধারণ রীতি ছিল। মেয়েদের 
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সামজিক এবং 
রাডনৈতিক ভবন 


২২২ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


ছিতয়বার বিবাহের অনুমতি দেওয়া হইয়াছিল। বিধবার পুনধিবাঁহ ১ 
উল্লিখিত হইয়াছে। মেয়েদের স্বয়ংবর প্রথাঁও২ অজ্ঞাত ছিল না। ভ্রাতৃহীন! 
€ মন্রতকা) নারী সমাঁজে হেয় বলিয়া প্রতিপন্ন হইত-_স্হজে তাহাকে কেহ 
বিবাহ করিতে চাহিত না। দাম্পত্য জীবনে বিশ্বাসঘাতকতা এবং যৌনজীবনের 
নীতিবিগঠিত স্বেচ্ছাঁচারের দৃষ্টন্তেরও অভাব নাই। 
নৈতিক আদর্শের দিকৃ হইতে বলা চলে যে অসত্য বা অনুত ভাঁষণকে 
গঠিত৩ মনে করা হইত। দ্রেবগণ মিথ্যাবাদীকে শান্ত 
দেন এরূপ বিশ্বাস প্রচলিত ছিল। 
বেশভৃষা সম্পর্কে স্ুবেশা নারীর এবং নিপুণভাঁবে গ্রস্ত পোঁষাকপরিচ্ছদের 
কথা বলা হইয়াছে। মণিমুক্তা* পোষাঁকপরিচ্ছদের 
উপাঁদনি (যেমন মেষলোম ) এবং তুলীও সে ঘুগে ছিল। 
পোষাকপরিচ্ছদের মধ্যে উত্তরীয় এবং অধরীয় ছিল প্রসিদ্ধ । 
অলংকারের মধ্যে ব্রেসলেট, মল, কণহার উল্লেখযোগ্য । অথর্ববেদে 
উষ্ধীষ* অথব! মস্তকাবরণের উল্লেখ পাওয়৷ যায়। 
শন্তাদির মধ্যে যবের উল্লেখ প্রায়ই পাওয়া যায় কিন্তু ধাস্ছের উল্লেখ নাই। 
অথর্ববেদের যুগে আমরা ধান্ত তথা চাঁউিলের সহিত প্রথম পরিচিত হই। 
রৌদ্রুদগ্ধ শস্ত কয়েকস্থলে উল্লিখিত হইয়ছে। দেবগণকে 
পুরোডাশ ও করস্ত দেওয়! হইত; নানাবিধ ফলের কথাও 
আছে। খাদ্ধ বা ভোজ্য বলিতে বুঝাইত ছুগ্ধ, ঘ্বত এবং 
শীকসবজী, তরকারি প্রভৃতি । মাংস খাওয়া হইত-_ছাগ এবং মেষ মাংসের 
চাহিদ।ও ছিল ন্ুপ্রচুর। গোমাংসও খাওয়া হইত এবং বৃষভগণকে বলি দেওয়া 
হইত । সোমরস এবং উত্তেজক সুর! মাঁদক দ্রব্য হিসাবে পান করা হইত। 
খখ্েদের একটি হ্ক্তে' নানাবিধ জীবিকার কথা বল! হইয়াছে । যেমন 
কাঠের কাজ, চিকিৎসা, পৌরোহিত্য, চর্মকারবৃত্তি, কবিয়ালি, শস্যপেষণকারিণী 
প্রভৃতি । রথনির্মণ, যুদ্ধোপযোগী অস্ত্রশস্ত্রনির্মীণের এবং 
সুতীক্ষাগ্র যস্ত্রপাঁতিনির্মাণের কুশলতা বিশেষ প্রশংনিত 
হইত। সকলেই বস্ত্রাদি বয়নের প্রশংসা একবাক্যে করিতেন | তত্ব এবং বয় 


০ পপ আপা নাপাপ 


নৈতিক তদর্শ 


বেশতৃযা ও পোষাক- 
পরিচ্ছদ 


থগ্যণহ্য এবং 
ভোজ দ্রব্য 


'বিচিত্তর জীবিকা 
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বৈদিক সভ্যতা ও সংস্কৃতি ২২৩ 


শব্দদবয় উল্লিখিত হইয়াছে। জাহাজ নির্মাণ এবং রজ্জু তৈয়ারীর প্রক্রিয়া তখন 
ক্ষানী ছিল। চর্স-ব্যবসাঁয়ী, কৃষক, পশুপালন এ পশুপ্রজননক্রিয়া, ক্ষৌরকর্ম ও 
নাঁপত এবং কুসীদজীবী খণদাতার৭ নুম্পষ্ট উল্লেখ পাঁওয়। গিয়াছে। জুয়াখেল 
বা মক্ষক্রীড়া, নৃত্যগীতবাদিত্রীদিযুক্ত অভিনয়, ছুন্দুভিবাঁদন, বংশী ও বীণাবাদন, 
ঘোডদৌড ( ণআঁজিধাবন” ) এবং সংগীত প্রত চিত্তবিনোদনের বিভিন্ন উপায় 
বলয়া পরিগণিত হইত ।১ 

গরু এবং ঘোড়ার কথা প্রায়ই উল্লখত হইয়াছে । অন্যান প্র।ণীদের মধ্যে 
£ভডাঁ এবং ছাগল বাদ যায় নাই । কুকুরের উল্লেখও আছে (উদাহরণ 
হিসাবে যমস্থক্তে যমের ছুই কুকুরের কথা বলা যায়)। বানর, 
শুকর, নেপডে, শয়ল, সিংহ, হাঁতী, উট প্রভৃতি প্রাণা 
এবং মধুর, পায়রা, বাঁজপাবী, শবুন, রাজহাস প্রতি পাণী ও সাপ প্রতি 
সরীহ্গুপের উল্লেখ আছে ।২ 

জাতিপ্রথা হিন্দুদের সমাজবাবস্থার একটি গ্রণান বৈশিষ্ট্য। কতকগুলি 
সাক্ষা রহিয়াছে যাহার বলে প্রমাণ করা যায় যে জাতিভেদপ্রথা বৈদিক 
যুগে৪ ছিল) কিন্তু সেগুল এঠই কম শক্তিশালী যে 
তাহার টিতে এরূপ মন্তব্যে না আাসাই যুক্তিযুক্ত । 
এমনক লড়ুইগ এবং কয়েজ এ প্রথাকে খগ্েদের যুগেও মাঁনিয়। লইয়াছেন। 

খণ্ধেদের যুগের সভাতা ও সংস্কতির একটি সংক্ষপু অথচ ব্যাপক আলোচনা! 
করা হইল। ইহ কঃ বুঝা যাইবে সেই শ্তপ্রাচান যুগেও সভ্যতা এ 
সংস্কৃতির ক উচ্চ স্তরে ভারতীয় আর্ষগণ পৌছিয়াছিলেন। 
আর এপ সভ্যতার উৎকর্ষকে প্রাথমেক পায়ের মনে 
করিলে নিতান্তই আদঙ্গত হইবে । 

থণ্েদের পর থর্ববেদে ও অল্গান্ত সংহ্তায় আমরা সভাতা ও সংস্কৃতির 
ধথেদোত্তর যুগে আরও অগ্রগতে লক্ষ্য করি।* এযুগে সমাজব্যবস্থা এ 
বৈদিক সভাতা রাষ্্রশান ব্যবস্থার অনেক উন্নতি এবং জটিলতা দেখ! 
যায়। ছোট ছোট গোষ্ঠী বা জাতিরা ধীরে ধীরে আর্ধসমাজের 


দশ কা তপন পিপি সিসি পিপল পা ক্পী 


মত কি 
গাণ ও ভাবচস্ 


চ1ত প্রথা 


মন্তবা 
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২৪ সংস্বতে সাঁহত্যের ভূমিকা 


মিস 


অগ্গীভৃত হইয়া যাইতেছেন। বড় ঝড় ন্গঠিত রাজ্যে সুশাসন প্রবতিত 
হইয়াছে । বৃহদীয়তন সহরগুলির উদ্ভব খথেদোত্র 
যুগের বৈদিক সাহিত্যেই সব্প্রথম পাওয়া! যায়। 

বৃহদায়তন রাজ্যগুললর উদ্ভবের সঙ্গে সঙ্গে আধগণের পূর্ব ও দক্ষিণ ভারতে 

হারার রাজনৈতিক ও সাংস্কৃতিক বিস্তৃতির পরিচয় পাই। গঙ্গা-যমূন! 
ও সাংস্কৃতিক প্রসার. বিধৌত সমগ্র উর ভৃগু এবং বি্ধাপর্বতকে অতিক্রম 

করিয়। গোদবরীর উত্তরে বিন্ধা।টবীর গহনে আর্ষগণের 
বসতি বিস্তারের কথা 9 আমরা এইযুগে পাই । 

“মধ্যদেশ। এইঘুগে আর্ধসভাতার কেন্দ্রস্থল ছিল। এই অঞ্চল বলিতে 
সরন্বতী নদী হইতে গাঙ্গেয় উপত্যকা বুঝাইত এবং উহা 
কুরু পাঞ্চাল এবং আরও কয়েকটি উপজাতির দ্বারা অধুষিত 

ছিল। এই অঞ্চল হইতেই ত্রাঙ্গণা সভান্তা বহির্দেশ গুলিতে ধীরে দীরে 
ছন্ডাইয়া পড়ে। 

ঝথ্েদোত্তর যুগে বহু রাজার উল্লেথ পাওয়া যায়। অথববেদের একটি 

বিখ্যাত কক্তে পরাক্ষিতে'র উল্লেখ আছে-তিনিই তাহার 
নায়ক। সেস্বলে তাহাকে বিশ্বের রাজা (রাঁজা বিশ্বজনীন] ) 


বৃহদাযতন সহ 


“নধাদেশ' 


পাজগণ 


মি 


বলা হইয়াছে তাহ।র রাজ্যে সবদা সমুদ্ধির প্রীচুষ বমান। 

ঝণ্বেদের “কবিগণ হইতে 'পঞ্চাল'গণ উদ্ভুত। এই পঞ্চালগণের মধ্যে 
বহু দার্শনিক এবং ধর্মনেতার আবভাব ঘটে । প্রবাহণ- 
জৈবলির নায় রাজা এবং আরুণ ও শ্বেতকেতুর ন্যায় 
খষি এই পঞ্চালগণের মধ্যেই আবিভূত হইয়াছলেন। 

উপনিষদের যুগে বিদেহরাজা পঞ্চালদেশের গৌরবকে ম্লান করিয়াছিল।২ 
রাজধি জনক এই বিদেহের রাজা, সম্রাট ও বিশ্ববিখ্যাত 
ঝষি যাঁজ্ঞবন্কোর পৃষ্ঠপোষক ছিলেন । 

এইযুগে রাজশক্তি অনেক বৃদ্ধিলাভ করিয়াছে। রাঁজগণ তাহাদের 
অধীনস্থ প্রজাদের দণ্ডমুণ্ডের কর্তা হইয়াছেন। ব্রাহ্মণগণও রাজাদের দেওয়! 


পঞ্চাল 


বিদেহ 


শা? আশ রা 
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বৈদ্দিক সভ্যতা ও সংস্কৃতি ২২৫ 


শাস্তিভোগ হইতে অব্যাহতি পাইতেন না। সাধারণ প্রজাকে বলি, শুদ্ধ 
রাজশক্ি বৃদ্ধি এবং ভাগ “অর্থাৎ কর দিতে হইত১। দাস শ্রেণীর 
লোককে ইচ্ছামত বরখাস্ত বা হত্যা করা চলিত। 

রাজার প্রধান কর্তব্য ছিল একাধারে সামরিক নেতা ও বিচারকের 
কার্ধাবলী নির্বাহ করা। তিনি প্রজাগণের এবং আইন ও 
ধর্মের রক্ষক ছিলেন; শত্রদমনকারী ত ছিলেনই। তিনি 
দণডতের প্রতি দণ্ড প্রয়োগ করিতেন, কিন্ত নিজে দণ্ডার্হ ছিলেন না । 

বিজয়ী রাজগণ নিজেদের কাহিনী চিরম্মরণীয় করিয়! রাখিবার উদ্দেস্টে 
রাজস্য়ঃ অশ্বমেধ, বাজপেয় প্রভৃতি স্রবৃহৎ ও ব্যয়বহুল যাঁগযজ্জের অনুষ্ঠান 
করিতেন; ফলে তাহারা “সার্বভৌমত্ব লাভ করিয়া 
“বিশ্বজনীন রাজা” বলিয়া গণ্য হইতেন। রাজাদের 
পুরাদস্তর অভিষেক হইত। ব্রান্ষণসাহিত্যের যুগে রাজা, সম্রাট, স্বরাট্‌, 
বিরাট, এবং একরাট, প্রভৃতির কথা উল্লিখিত হইয়াছে । ভারতে সাত্রাজ্য 
বিস্তারের তথা সাম্রাজ্যবাদের বীজ বৈদিক যুগেই উদ্ত হইয়াছিল-- একথা 
নিঃসন্দেহে বলা চলে। 

অথর্ববেদ্ে১ রাজা ও রা্শাসন পদ্ধতি সম্পর্কে বিভ্বীত আলোচনা বহুস্থলে 
রহিয়াছে । উহাকে সারণ “রাঁজকর্মাণ্ি বলিয়া অভিহিত করিয়াছেন। সত, 

গ্রামণী, বিশ, রত্বিন্ রাজকর্তৃ, প্রভৃতি উচ্চপদস্থ রাঁজ- 
বাইভৃভ্য ও রাষ্ট্রশাসন 
রি কর্মচারী ও সমাজে শ্রদ্ধেয় প্রভাবশালী ব্যক্তিবর্গের উল্লেখ 
এই যুগেই মিলিবে। সভা! ও সমিতির ব্যাপক আলোচনা 

অধর্ববেদে আছে । পুরোহিত, সেনানী, পালাগল, গোবিকর্তন, অক্ষাবাপ, 
ক্ষত, ভাগছুঘ, সংগ্রহীত প্রভৃতি অন্যান্য উচ্চপদস্থ রাষ্ট্র 
ভূত্যের কথাও আছে। বলি ৩ শুকের সংগ্রহ ব্যবস্থা 
দেখিয়া মনে হয় করনীতি ও রাজন্ব-আদায়ের সুনির্দি্ বিধিব্যবস্থা। 
প্রবর্তিত হইয়াছিল। 


গর কতব্য 


রাগার সার্বভৌমত্ব 


করনীতি 
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১ম-১৫ 


২২৬ সংস্কত সাহিত্যের ভূমিক। 


পতি ও শতপতির উল্লেখে প্রাদেশিক শাসন ব্যবস্থার কিছু ইঙ্গিত পাওয়া 


প্রাদেশিক যার। গ্রামে সর্বনিয়্ কর্মচারী ছিলেন অধিকৃৎ-_ রাজা 
শাদন- ইহাকে নিধুক্ত করিতেন।১ খথেদে উল্লিখিত “জীবগৃভ 
টা এবং ,উপনিষদে “উগ্র£ শব্দদ্ধয়ের সাহায্যে অনেকে সে 
৪৬ যুগে পুলিশ কর্মচারীর অস্তিত্ব ছিল বলিয়! মনে করেন। 


কিন্তু এ বিষয়ে নিঃসন্দেহে কিছু বলা চলে ন]। 
বিচার ব্যবস্থায় রাজার অনেক ক্ষমতা ছিল) কিন্তু এই ক্ষমতা তিনি 
বিচার-বাব্থ প্রায়ই অধ্যক্ষদের দ্িতেন। ছোটখাট বিচারের ভার ছিল 
সভাসদ্গণের উপর। গ্রামের “সভা'য় গ্রাম্যবাদিন্‌ 
(বিচারক ) ছোঁটখাঁট অথচ গ্রামে অনুষ্টিত অভিযোগাদির মীমাংসা 

করিতেন। এঅগ্রিপরীক্ষাঃ তখন বিচার-ব্যবস্থার একটি অঙ্গ ছিল। 
সমাঁজ-ব্যবস্থাতেও অনেক পরিবর্তন লক্ষিত হয়। বেশভৃষা ও গৃহ 
বেশরুয নির্মাণের ক্ষেত্রে ঝণ্ধেদের যুগ অপেক্ষা উল্লেখযোগ্য কোন 
পরিবর্তন অবশ্ঠ দেখা যায় না। থাগ্ক তালিকার 
মাঁংসভক্ষণ ধীরে ধীরে নিষিদ্ধ অথবা অপ্রিয় হইতে থাকে। সামাজিক 
আমোদ আমোদ-প্রমোর্দের নৃতনতর রূপ এই কালে প্রবতিত 
প্রমোদ হইয়াছে। বড় বড় সর্বজনীন উৎসবে শৈলুষ অর্থাৎ 
অভিনেতা ও বীণাবাদক ( বীগাগাথিন্‌) কর্তৃক বীণ! ও বেখুতে গীত গান বা 
গীথার় উল্লেখ পাওয়া গিয়াছে। “শততন্ত' বা একশতটি তারের সমন্বয়ে গঠিত 
বাদ্দিত্রের কথাও উল্লিখিত আছে। গাথা*গুলি হইতেই পরবর্তী কাঁলের 
ছুইটি বৃহৎ মহাকাব্য রামায়ণ ও মহাভারতের বিজয়-গাথা! উদ্ভূত হইয়াছিল। 
নারীর অবস্থার বিশেষ কোন উন্নতি দেখ! যাঁয় না।২ কন্তাঁকে ক্লেশের 
নারীর মূল *বলিয়া মনে করা হইত। নারী সাধারণতঃ সভা- 
স্থান সমিতিতে যৌগ দিতে পাঁরিত না; উত্তরাধিকারী হইবারও 
অযোগ্য ছিল। উচ্চবর্ণের বিবাহিত নারীগণকে প্রায়ই সপত্বীর উপস্থিতি 
ও আধিপত্য সহ করিতে হইত । রাঁজমহিষীদের মধ্যে অধিকাংশই যথেষ্ট 


১। প্রক্সোপনিধন্দে ইছার উল্লেখ আছে। 
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বৈদিক সভ্যতা ও সংস্কৃতি ইং 


সম্মান লাভ করিতেন; তাহাদের মধ্যে মহিষী ও বাবাতা উল্লেখযোগ্য। 
পরিবুক্তী কিন্তু অবহেলিতই ছিলেন। নারীর ধ্মীয় অনুষ্ঠানে যোগদানের 
অপ্িকার ছিল; কয়েকজন মহিল! অতি উন্নত ধরণের শিক্ষাও পাইয়াছিলেন, 
যাহার ফলে তাহারা রাজসভায় দার্শনিক বিচার ও বিতর্কে গুরুত্বপূর্ণ অংশ 
গ্রহণ করিয়াছিলেন। বিবাহ-বিধির নিয়মাবলী আরও সুদৃঢ় এবং অপরিবতিত 
হইয়াছে এবং কয়েক স্থলে শিশু বিবাহেরও দৃষ্টান্ত পাওয়া যাঁর 

জাতিভেদের ক্ষেত্রে মুদুর-প্রসারী পরিবর্তন সুচিত হইয়াছে। ব্রাঙ্গণ 
জাতিতেদ এবং ক্ষত্রিয় _উচ্চ ছুই বর্ণ__এখন বৈশ্য এবং শুদ্রকে সামাজিক 

সমান অধিকার দিতে অস্বীকার করিতেছেন।১ শূদ্রকেও 

ইচ্ছা! করিলেই অত্যাচার কর1 চলিত। চারি বর্ণের প্রত্যেককে আহ্বান 
করার জন্য পৃথক্‌ পৃথক্‌ সম্বোধনবাচক শব্দাবলী সৃষ্ট হইয়াছে। জাতি বদল 
করা প্রায় অসম্ভব হইয়া পড়িতেছিল; কিন্তু উচ্চবর্ণের ব্যক্তিগণ অবর বর্ণের 
নারীগণের পাণিগ্রহণ করার অব্যাহত স্বাধীনতা ভোগ করিতেন। শৃদ্্রে 
মহিত বিবাহ কিন্তু সাধারণভাবে হেয় ছিল। 

উচ্চবর্ণের জনগণের জীবন এখন শাস্ত্র অন্থুশাসনে নিগড়িত হৃইয়! 
উচ্চবর্ণের পড়িতেছিল। ছান্দোগ্য উপনিষদে সুস্পষ্টভাবে এই শ্রেণীর 
জীবন-যাতা জীবন-যাত্রা ত্রিবিধ স্তরে বিভক্ত ছিল বলিয়া! নির্দেশিত 
হইয়াছে। গৃহস্থ, সন্ন্যাসী এবং ব্রক্ষচারী ছাত্র--এই ছিল উচ্চবর্ণের জীবন- 
যাত্রার ত্রিবিধ শান্ত্রসন্মত শুর। 

ব্রাঙ্ষণদের সন্মান ও প্রাধান্ত বুল পরিমাণে বৃদ্ধি পাইয়াছে। যদিও 
পুরোহিত নিজেকে ভূম্থর এবং রাষ্ট্ররক্ষক বলিয়! প্রচার করিতেন বা দাবী 
জানাইতেন এবং একই ব্যক্তি বিভিন্ন রাজ্যের পুরোহিত 
হইতে পারিতেন, তবুও পোপেরওঠায় রাজাকে রাষ্ট্রশাসনে 
কেহই বাধা দিতে পারিতেন না। ত্রাঙ্গণের প্রাধান্ত 
বহক্ষেত্রেই ক্ষত্রিয় অগ্রাহ্থ করিয়। চলিতেন এবং স্থল বিশেষে এমন কথাও 
আছে যেখানে ক্ষত্রিয় নিজেকে রাষ্ট্রের সর্বোচ্চ শক্তিশালী ব্যক্তি বলিয়া 
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চুক্তির তাৎপর্য । 


ব্রাহ্মণদের 
সুযোগ-সবিধা 


২২৮ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


ঘোষণ! করিয়াছেন, আর পুরোহিতকে তাহার অধস্তন কর্মচারী মাত্র 
বলিয়াছেন। পুরোহিত সত্যই রাজার অন্থবর্তী ছিলেন। 
সমাঁজব্যবস্থার বিভিন্নক্ষেত্রে শ্রেণীগত কর্ম-বিভাগের নিদর্শনও দেখা যাঁয়। 
কূষি এবং পশ্তগালন ও গবাদিপশুরক্ষা! ব্যতীতও বণিক্‌, রথকার, কর্মকার, 
সুত্রধাঁর, চর্মকাঁর, মৎ্যব্যবসীয়ী, ধীবর প্রভৃতি উপশ্রেণীর 
শ্রেণীগ কর্ম-বিভাগ 
ও বিভিন্ন জীবিকা. উদ্ভব হুইয়াছে। ইহাদের মধ্যে কেহ কেহ সমাজের 
দৃষ্টিতে হেয় বলিয়া প্রতিপন্ন হইতেন এবং একটি ব্রাক্ষণে 
সত্্ধারের স্পর্শ অশুচিকর বল! হইয়াছে । শৃদ্রও অপবিত্র বলিয়! গণ্য হইত) 
দেবোদেশে দেয় হবিঃ বা তাহার উপাদান ছুপ্ধ তাঁহাকে স্পর্শ করিতে 
দেওয়া হইত না। শুদ্র এবং বৈশ্তকে ধীরে ধীরে এক 
অপাংক্তেয় শ্রেণীতুক্ত করিয়া ব্রাহ্মণ ও ক্ষত্রিয় হইতে 
পৃথক্‌ করা হইতেছিল। শুদ্দরের বাচিবার এবং শ্রীবৃদ্ধি-লাঁভের অধিকার ধীরে 
ধীরে ম্বীকৃত হইভে লাগিল এবং তাহার গৌরব খ্যাপনের জন্য প্রার্থনা পর্যন্ত 
কর! হইয়াছিল। আর্ধসমাজে বিজিত নব নব আদিম অধিবাসীদের অন্তর্ভূক্তির 
ফলে শূদ্রগণের সংখ্যা ক্রমাগত বাড়িয়াই চলিয়াছিল। 
সমাজে স্বীকৃত বর্ণ ও জাতিগুলি ছাড়াও সমাজ-বহিভূত ছুইটি উল্লেখযোগ্য 
গোঠী ছিল) উহাঁরা ব্রাত্য এবং নিষাদ, নামে প্রসিদ্ধ। ব্রাত্যগণ সম্ভবত 
্রাক্মণ্যসভ্যতার বহির্ভূত আর্গোষ্ঠী। তাহার! ত্রাঙ্গণদের আচার ও নিয়মাবলী 
মাঁনিত না, চলিতভাষায় কথ! বলিত এবং যাঁযাঁবর জীবন 
যাপন করিত। তাহার। শিবের উপাসনা করিত বলিয়া 
মনে হর়। কিন্তু প্রারশ্চিত্াদির অনুষ্ঠান ও শাস্ত্রসম্মত ধর্মাচরণ করিলেই 
তাহাদের আর্ধলমাঁজভুক্ত করা চলিত। নিষাদগণ কিন্তু স্পষ্টই অনার্য; 
ইহারা নিজ নিজ গ্রামেওরাস করিত এবং নিজেদের শাসক (স্থপতি ) কর্তৃক 
শাঁসিত হইত। সম্ভবত ইহারা অধুনাতন ভীলদের পূর্বপুরুষ । 
অর্থনৈতিক অবস্থা সম্বন্ধে এইযুগে নিয়লিখিত তথ্যাদি পাওয়। যায় । 
জনসাধারণ “এমনকি ধনীর! ( “ইভ্য' ) এখনও বেশীর ভাগই 
গ্রামে বাস করিত, কিন্ত নগর-জীবনের নুখস্বাচ্ছন্দ্য ও 
আরাম অজ্ঞাত ছিল না। কতকগুলি গ্রামে কৃষক-মালিকেরা নিজেদের 


শুক্্গণের সংখাবুদ্ধি 


ব্রাত্য এবং নিষাদ 


অর্থনৈতিক অবস্থা 


বৈদিক সত্যতা ও সংস্কৃতি ২২৯ 


চাষবাস ছাড়িয়া দিতেছিল; আর সেম্থান দখল করিতেছিল এক শ্রেণীব 
জমিদার; উহাঁরা সমগ্র গ্রাম নিজেদের দখলে আনিতে- 
ছিল। জমির মালিকান! পরিবর্তন এযুগে বিশেষ চলিত না 
এবং বিশেষ বিশেষ ক্ষেত্রে সেরূপ প্রয়োজন হইলেও গোষ্ঠীর জনগণের সম্মতি 
পাঁইলেই কেবল করা সম্ভব হইত। 
কষিই জনগণের প্রধান জীবিক। ছিল। চাঁষের জন্ত প্রয়োজনীয় যন্ত্রপাতির 
ক্ষেত্রে যথেষ্ট উন্নতি হইয়াছিল; নূতন নৃতন আবিষ্কারের কলে নৃতন 
প্রথায় চাষে উৎপন্ন ফসলও প্রচুর হইত। নব নব শশ্য ও 
ফলের গাছ জমিতে বপন করা হইত। কিন্তু রুষিকার্য 
নিষিদ্রে চালাইবার উপায় ছিল না। একটি উপনিষদে বলা আছে যে প্রচণ্ড 
শিলাবুষ্টি, ঝড় ও পঙ্গপালের উপদ্রবে দেশের বহুলোক ভীষণ ক্ষতিগ্রস্ত হইয়া 
এ দেশ ছাড়িয়া যাইতে বাধ্য হয়। 
ব্যবসায়-বাণিজ্য যথেষ্ট প্রসার লাভ করে। একদল বংশান্ুক্রমিক 
বণিক সম্প্রদায়ের১ হৃতটি হয়। পর্বতবাসী কিরাতগণের 
ব্যবদায়-বাণিজ্য শহর রাত 
রারানিতা সহিত ওষধপত্রারদি ও সোমলত! প্রভৃতি ছুগভ পার্বত্য 
জিনিষের বিনিময়ে চর্মঃ বস্্রাদি এ শব্যাদ্রব্য বিক্রীত 
হইত-_মন্তর্বাণিজ্যের এইরূপ বহু উদ্দাহরণ পাওয়া গিয়াছে । 
সমুদ্রের সহিভ এযুগে আর্ধগণের পরিচয় ছিল সুনিবিড এবং শতপথ ব্রাক্ষণে 
উল্লিখিত বন্তার কাহিনী হইতে অনেকে অন্থমান করিয়াছেন 
যে ব্যাবিলনের সহিত আমাদের বহির্বাণিজ্য চলিত। 
মূল্যমান নির্ধারণের জন্য ব্যবসায়ের ক্ষেত্রে মুদ্রার প্রচলন এই যুগের 
উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য । নিচ, শতমান ও কৃষ্ণল এই জাতীয় মুদ্রার পর্যায়ে 
নিলিদিির পড়ে। তবে ইহার! সত্যই মুদ্রারপে অঙ্কিত হইত কিনা 
মুদ্রানীতি. পেবিষয়ে আজও নিঃসন্দেহে কিছু বল! চলে না। নিষ্ 
প্রথমে কঠহার জাতীয় আভরণ ছিল; পরে উহ! 
নির্দিষ্ট ওজনের দ্বর্ণমুদ্রারপে ব্যবহৃত হইত। নিষ্ষ ও শতমানের ওজনের 
পরিমাণ একই ছিল। 


১ ববাণিক্া। ২" দ্রঃ 'মহুমতন্তকথা' | 


তমিস্বত্ব 


কষিই প্রধান জীবিকা 


সামুদ্রক ও বহির্বাণিন 


২৩০ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


বণিকৃদের ব্যবসায়ের সঙ্ঘ ছিল-_উহাঁর নাম “গণ? ছিল বলিয়া জান! যায় । 
দেশে অনেক শশ্রঠী'ও বাম করিতেন। 
শিল্পের ক্ষেত্রে বহুবিধ জীবিকার সংস্থান এই যুগের বৈশিষ্ট্য । এক একটি 
শিল্পবিভাগে দক্ষতা ও কর্মকৌশল যথেষ্ট বৃদ্ধি পাঁয়। শ্রমবিভাঁগ ম্বভীবতঃই 
প্রবতিত হইয়াছিল। “রথকার' ও “ক্ষার মধ্যে স্বনিদিষ্ 
পার্থক্য নিপাত হইত) চর্মকাঁর ও ধনুনির্মাতা, চর্মব্যবসায়ী 
ও চর্মপাদুক! প্রভৃতির নির্মাতা পৃথক্‌ পৃথক্‌ কর্মের অন্ত্ভু্ত ছিল। 
নারী জাতীয় জীবনে সক্রিয় সহযোগিতা করিত। শিল্পের ক্ষেত্রে তাহার! 
বন্্রবয়ন, সুচীশিল্প, কণ্টকা্দির কার্য এবং রজয়িত্রীর কার্য 
করিত। নারীর জীবন দুহিতা, জায়া, জননী ও কুমারী বা 
কন্তারূপে বিভক্ক ছিল। 


শিল্পে শ্রমবিভাগ 


সমাজে নারীর গুরুত্ব 


পরিশিষ্ট 'জ 
তন্ধ* 

তন্ত্র শব্দের অর্থ 

'তন্ত্র শব্দটির প্রকৃত অর্থ বিতর্কের বিষয়। কেহ কেহ বলেন, তন্‌ ও 
ত্রৈ ধাতু হইতে নিষ্পন্ন “ত্র পদে সেইরূপ গ্রস্থকে বুঝায় যাহ! বিষয়বস্তবর 
বিস্ৃত আলোচন পূর্বক মাসকে বিপদ হইতে ত্রাণ করে।২ 

তন্ত্র শব্ঘটি সুপ্রাচীন; কিন্তু, শান বা গ্রন্থ অর্থে এই শবের প্রয়োগ 
প্রাণীন গ্রন্থাদিতে দ্রেখা যায় না। ঝণ্েদঃ অথ্ববেদ, তৈত্তিরীয় ব্রাহ্মণ প্রভৃতিতে 
এই শব্দটি তাত অর্থে ব্যবধ্ধত হইয়াছে। “মহাভাষা”কার পতঞ্জলি সিদ্ধান্ত 
অর্থে তন্ত্র পদ প্রয়োগ করিয়াছেন। 
তন্ত্রশাক্তের বিষয়বস্তু 

মোটামুটি ভাবে বলিতে গেলে, তন্ত্রের বিষয়বস্তর চতুবিধ_ জ্ঞান, যোগ, ক্রিয়া 
ও চর্যা। দার্শনিক মতবাদ, অক্ষরসমূহের রহস্যময় তাৎপর্য, যন্ত্র মন্ত্র প্রভৃতি 
জ্ঞানের অন্তর্গত। কতকপ্রকার সিদ্ধিলাভের উদ্দেশ্যে মনোনিবেশ যোগের 
অন্তর্গত। দেবতার মৃঠি নির্মণ ও মন্দির প্রতিষ্ঠ! সংক্রান্ত বিধি ক্রিয়াংশের 
আলোচ্য। ধর্মানুষ্ঠান ও সামাজিক কর্তব্য বিষয়ক বিধান চর্যাংশে লিপিবদ্ধ 
হইয়াছে। 

এই শাস্ত্রে গুরুকে আধ্যাত্মিক জীবনে অত্যন্ত উচ্চ স্থান দেওয়া! হইয়!ছে। 
তান্ত্রিক সাধনেচ্ছু বা মুমুক্ষু ব্যক্তির উপযুক্ত গুরু কর্তৃক দীক্ষিত হওয়। 
আবশ্তক। শাস্্রজ্ঞান, বাঁক্সিদ্ধি, ফোগমার্গের অনুসরণ, স্থিতগ্রজত] প্রত্ৃতি 
গুণাবলীর অধিকারী ব্যক্তি গুরু হইবার যোগ্য । গুরুর প্রতি দেবতাঞ্জানে 
ভক্তি, গুরুকর্তৃক প্রদত্ত মন্ত্রকে গোপন রাখা প্রত্ৃতি শিষ্যের কর্তব্য। 

তন্ত্রে দেবীপুজার অঙ্গ হিসাবে এবং মোক্ষলাভের উপায় ম্বরূপ পঞ্চতত্বের 
গ্রাধাস্থ ম্বীকৃত হইয়াছে । এই পাঁচটি তত্ব হইতেছে সস্ক, মাংস, মৎস্য, মুক্তা 


১ বিস্তৃত বিবরণের জন ব্য বর্তমান গ্র্থর দ্বিতীয় ভাগ। 
২। তনোতি বিপুলানর্ধান্‌ ততমন্ত্রসমন্থিভান্‌। 
ত্রাণং চ কুরুতে যন্মাৎ তন্্রমিত্যভিধীয়তে | 


২৩২ সং্কত সাহিত্যের ভূমিকা 
(হস্ত এবং অঙ্গুলির বিন্যাস) ও মৈধুন। এই শব্গুলির স্ুুল অর্থের স্থলে 
কতক তন্ত্র হম তাঁৎপর্যের কথা বলা হইয়াছে। 

তন্ত্র মানবদেহকে ক্রহ্মাণ্ডের প্রতিরূপ বলিয়। কল্পনা করিয়াছে । এই 
দেহস্থ নাড়ীগুলির মধ্যে প্রধান ইড়া, পিঙ্গল! ও ন্রযুয়া। এই দেহের অভ্যন্তরে 
ছয়টি চক্রের অবস্থান কল্পিত হইয়াছে; যথা, মূলাধার বা আধার, স্থাধিষ্ঠান, 
মণিপুর, অনাহত, বিশুদ্ধ ও আল্ঞা। এগুলি ছাড়াও দেহের শীর্বস্থানে, 
অর্থাৎ মন্তকের কেন্ত্স্থলে, বিরাজমান শতদল পদ্ম; ইহার নাম সহম্রারচক্র। 
তন্্রশাস্ত্রের মতে মেরুদণ্ডের নিয়দেশস্থ মূলাধার চক্রে সর্পাকৃতি কুগুলিনী শক্তি 
বিরাজমান; সাধক যৌগবলে উহাকে জাগরিত করে। এই জাগরিত শক্তি 
সহস্রার চক্রে শিরের সহিত মিলিত হইয়! মূলাঁধারে প্রত্যাগমন করে। 
তন্্শাস্ত্রের প্রাচীনত্ব ও উদ্দেশ্য 

তশ্ত্রশান্ত্রে যে সকল বিষয় আলোচিত হইয়াছে, উহাদের মধ্যে কতক 
অতি প্রাচীন কালে সমাজে প্রচলিত ছিল। আর্ধগণের প্রাচীনতম গ্রস্থ 
খগ্বেদে এীন্দ্রজালিক প্রক্রিয়াদির উল্লেখ আছে। অদেব, অনুতদেব ও শিশ্বদেব 
গ্রভৃতি অনার্ধগণ এন্্রভালিক ছিল। নানাবিধ প্রক্রিয়া ও যন্ত্রের সাহায্যে 
ছুষ্ট লোকেরা মান্গষকে ব্যাধিগ্রম্ত বা নিহত করিত বলিয়া খগ্বেদে উল্লেখ 
পাওয়]! যাঁয়। এইন্ধপ অনিষ্টকর কার্য যাহারা করিত, তাহাদিগকে যাতুধাঁন 
আখ্যা অভিহিত কর! হইয়াছে, ; “যাতুধান” হইতেই সম্ভবত বর্তমান “জাছু, 
পবের উৎপত্তি। তত্ত্রশাস্ত্রে প্রযুক্ত কতক রহম্যময় শব ও মন্ত্র খগ্থেদ ও 
অধর্ববেদে পাওয়! যায়। কিন্তু, শাস্ত্র হিসাবে তন্ত্র কখন আত্মপ্রকাশ 
করিয়াছিল, তাহা নির্ধারণ করা কঠিন। কতক প্রমাণ হইতে মনে হয়, 
তন্গ্রস্থ খরী্টার় পঞ্চম বাঁ ষ্ঠ শতকের পূর্বে রচিত হয় নাই বা হইয়া থাকিলেও 
ব্যাপকভাবে প্রচলিত হয় ,নাই। মহাভারতের অর্বাচীনতম অংশেও (আঃ 
খ্রীঃ চতুর্থ শতক ) তঙ্ত্রেরে কোন উল্লেখ নাই। প্রনিদ্ধ অভিধান 'নামলিঙ্গানু- 
শাদন-এ (আঃ ষষ্ঠ শতকের পূর্ববর্তী ) ধর্মগ্রন্থ হিসাবে তন্ত্র শবের অর্থ লিখিত 
নাই। চীনদেশীয় পরিব্রাকগণ অস্ত্রের উল্লেখ করেন নাই। অন্গ্স্থের 
নেপালে রক্ষিত প্রাচীনতম পু'খিগুলি শ্রীত্ীয় সপ্তম হইতে নবম শতকের 
মধ্যে লিখিত। 


তন্ত্র ২৩৩ 


তন্্রশাস্ত্র কি উদ্দেশ্টে প্রথমে রচিত হইয়াছিল, তাহা বল] কঠিন। তবে 
মনে হয়, জনসাধারণের উপযোগী সাধনার পদ্ধতি ও যোক্ষের উপায় লিপিবদ্ধ 
করাই এই জাতীয় গ্রস্থসমূহের রচয়িতৃগণের উদ্দেশ্য ছিল। প্রাচীন শাস্ত্রে 
সাধনার যে পথ নির্দেশিত হইয়াছে, তাহা অতীব কঠোর ও কৃদ্ুসাধ্য। জীবনে 
যে সকল বস্ত ভোগ করিবার প্রবণত। মান্থষের আছে, উহাদের ত্যাগের 
উপরে এ পথ প্রতিষ্টিত। তন্ত্র সেই পথের সন্ধান দিয়াছিল, যাঁহাতে 
স্বাভাঁবিক প্রবৃত্তির চরিতার্থতা দ্বারাই মানুষ চরম লক্ষ্যে পৌছিতে পারে। 
তন্ত্রশাস্ত্রের বিষয়বস্থ ছিবিধ ; একটি দাঁশনিক ও আধ্যাত্মিক, অপরটি বাস্তবাশ্রয়ী। 
শেষোক্ত অংশে তন্ত্র মানুষকে শিক্ষা দেয়, কি করিয়া সে মণ্ডল, মুদ্রা, স্াস, 
যন্ত্র ও চক্র প্রভৃতির সাহায্যে শারীরিক প্রক্রিয়াদি দ্বারা, পরম শক্তির সহিত 
নিজের তাদাত্ময উপলব্ধি করিতে পারে । মনে হয়, প্রাচীনতর শাস্ত্রের শু 
দার্শনিক তত্ব ও কৃচ্ছসাধনের প্রতিবাদ ব্বরূপ তন্ত্রের হি হইয়াছিল। 
তন্্রগ্রন্থসমূহের শ্রেণীবিভাগ 

তন্ত্রশান্ত্রের গ্রন্থগুলিকে প্রধাঁনতঃ তিন শ্রেণীতে বিভক্ত করা হয়। শৈব, 
শক্ত ও বৈষ্ণব সম্প্রদায়ের গ্রন্থগুলিকে যথাক্রমে বল! হয় আগম, তন্ত্র ও 
সংহিতা । এই সকল শ্রেণীরই গ্রস্থাবলীকে সাধারণতঃ তশ্ত্রনামে অভিহিত 
করা হয়। 

তন্ত্রগুলি সাধারণতঃ শিব ও পার্বতীর কথোপকথনের আঁকারে রচিত। 
যে গ্রন্থে শিব বক্তা ও পার্বতী শ্রোত্রী উহ! আগম শ্রেণীর অন্তত; ইহার বিপরীত 
পদ্ধতি লক্ষিত হয় নিগম জাতীয় গ্রস্থাবলীতে । 

কোন কোন গ্রন্থে বিষুক্রান্ত রথক্রাস্ত ও অশ্বক্রান্ত ভেদে ন্গরস্থসমূহের 
ত্রিবিধ শ্রেণীবিভাগ আছে। কেহ কেহ বলেন, শ্রোত, পীঠ ও আয়ায় ভেদে 


তন্ত্র ত্রিবিধ। 5 
হিন্দু, বৌদ্ধ ও জৈন ভেদে তন্ত্র তিন শ্রেণীতে বিভক্ত । 
তন্ত্রের উৎপত্তিষ্ছল 


ভন্্রশান্ত্ প্রথমে কোথার উদ্ভৃত হইয়াছিল, সেই.বিষরে পণ্ডিতগণের মধ্যে 
বিস্তর মতভেদ আছে। ্বর্গত হরপ্রসাদ শাস্ত্রী মহাশয়ের মতে, তান্ত্রিক তত্ব 
এবং আচার অনুষ্ঠান বিদেশ হইতে ভারতে প্রবর্তিত হইয়াছিল । কাহারও 


২৩৪ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিক1 


কাহারও মতে; এই শাস্ত্রের উদ্ভব হয় বঙ্গদেশে এবং কালক্রমে ইহা! ভারতের 
সর্বত্র প্রসার লাঁভ করে। ভারতবর্ষ হইতে বৌদ্ধধর্মের মাধ্যমে এই শাস্ত্র ভিববতে 
এবং চীনদেশে প্রবতিত হয়। কোন কোন পণ্ডিত মনে করেন যে, আগম 
শ্রেণীর সাহিত্য প্রথমে রচিত হয় কাশ্মীরে, সংহিতা-সাহিত্য উদ্ভূত হয় বাংলা, 
দক্ষিণাত্য ও শ্যামদেশে । তন্ত্র শ্রেণীর রচনার উৎপত্তিস্থল অনেকেই বঙ্গদেশকে 
মনে করেন। 
ভন্ত্রশস্ত্রের গ্রন্থাবলীর সংখ্যা ও নাম 

কোন কোন অস্ত্রে এই শাস্ত্রের গ্রন্থসংখ্যা ৬৪ বলিয়া! লিখিত আঁছে। কিন্তু 
ইহার অনেক অধিকসংখ্যক অন্ত্গ্রস্থের পুঁথি নানাস্থানে সংরক্ষিত আছে। 

প্রকাশিত হিন্দুতত্ত্গুলির মধ্যে প্রধান কয়েকথানি গ্রন্থের নাঁম 
নিয়লিখিতন্ূপ £-- 

কুলার্ণব, তন্ত্রপার, প্রাণতোধিণী, প্রপঞ্চসার, মহানির্বাণতন্ত্র রুদ্রযামল, 
শারদাতিলক, শক্তিসঙ্গমতন্ত্র, অধিবুর্াসংহিতা, মালিনীবিজয়, বিজ্ঞানভৈরব | 

বৌদ্ধগণের প্রকাশিত কয়েকটি উল্লেখযোগ্য তন্ত্রের নাম 

অন্বয়বজরসংগ্রহ' আর্ধমঞ্ুত্ীমূলকল্প, জ্ঞানসিদ্ধি, প্রজ্ঞোপার়বিনিশ্চয় সিদ্ধি, 
ষট্চক্রনিবূপণ, সাঁধনমালা। 
তন্ত্রের প্রভাব 

তন্ত্রশাস্্ব জনসাধারণের মধো ব্যাপকভাবে প্রচলিত হইয়াছিল। ইহার 
জনপ্রিয়তার কারণও ছিল অনেক। তন্ত্র যেবেদ বা বেদকেন্ত্রিক ধর্মের 
প্রতি সক্রিয় বিরোধিতা করিয়াছিল, তাহা! নহে। এই শাস্ত্রের প্রতিপাস্থ 
এই ষে, বেদবিহিত অনুষ্ঠানাদি এ যুগে কষ্টসাধ্য; ুতরাং সহজ সরল সাধন- 
পদ্ধতি ইহাতে লিপিবদ্ধ হইয়াছে। শৃদ্র ও স্ত্রীলৌকগণ বেদচর্চা এবং বৈদিক 
অনুষ্ঠানাদি হইতে বঞ্চিত, হইয়াছেন; কিন্তু ইহার! তান্ত্রিক ক্রিয়া-কলাপের 
অধিকারী । এই সকল কারণে তন্ত্র জনসাধারণের চিত্ত আকর্ষণ করিয়াছিল। 
তঙ্ত্ের প্রভাব সমাজে অতিশয় ব্যাপক ও গভীর হইয়া! পড়িলে হিন্দুশাস্ত্রকারগণ 
উহাকে অস্বীকার করিতে পারিলেন না। ফলে তান্ত্রিক মন্ত্র ও আচার 
অনুষ্ঠান হিন্দুশাস্ত্রের সঙ্গে অঙ্গাঞ্িভাবে যুক্ত হইয়। পড়িল। তন্ত্রগুলি প্রথমতঃ 
জনপ্রির পুরাণগুলিকে প্রভাবিত করিয়াছিল এবং পুরাণের মাধ্যমে ধর্মশান্্রাদিতে 


তস্ত ২৩৫ 


ইহাদের প্রভাব অনুহ্যত হইয়াছিল? অবশ্য, কোন কোন ক্ষেত্রে ধর্মশান্ত্রে তন্ত্রের 
প্রত্যক্ষ প্রভাব লক্ষ্য কর! যাঁয়। বাংলাদেশে সমাজদংস্কারক রঘুনন্নন ( খ্রীঃ 
পঞ্চরশ-যোড়শ শতক) সর্বপ্রথম তান্ত্রিক দীক্ষাকে শাস্বীয় অন্থমোদন 
দান করেন। 

রক্ষণশীল হিন্দুশাপ্রকারগণ হয়ত অনিচ্ছাসত্ববেই তন্ত্রের প্র।মাণিকত্ত স্বীকার 
করিয়াছিলেন। *দেবীভাঁগবতে” (১১, ১, ২৫) উক্ত হইয়াছে যে, তন্ত্র যদি 
বেদের অবিরোধী হয় তাহ! হইলে উহা অবশ্থ প্রামাণ্য। 

তন্্যে শুধু হিনুধর্মকেই প্রভাবিত করিয়াছিল, তাহা নহে। ভাঁরতবাসীর 
জীবনেও ইহার প্রগাঁট প্রভাবের প্রমাণ বিগ্বমান। অস্ত্রো্ত বহু দেবদেবীর 
্তব স্তোত্র অগ্াপি অনেকের প্রত্যহপাঠা ও প্রেরণাদায়ক। প্রাদেশিক সাহিতা 
অনেক পরিমাণে তান্ত্রিক ভাবধারায় পু। বাঁংলাসাহিত্য জন্ম হইতেই ত্র" 
গ্রভাবিত। চর্যাপদ হইতে আরস্ত করিয়া বহু বাঁংলা গ্রন্থে তান্ত্রিক ভাব 
লক্ষণীয় । অসংখ্য শক্ত পদাবলীতে তন্ত্রোক্ত তত্বসমূহের প্রতিধ্বনি ও জীবন- 
দর্শনের ম্বাক্ষর রহিয়াছে। 


পরিশিউ “ৰ' 
প্রাকৃ-রবীন্দ্র বাংল। সাহিত্য ও সংস্কৃত 

প্রাচীন ভারতীয় ভাবনা ও চিন্তাধারার আধার সুপ্রাচীন বৈদিক ও 
সংগ্কত সাহিত্য । প্রায় ছু'হাজ।র বছর ব্যাঞ্ধ করে এই সাহিত্য ভারতে সর্বজ্জ 
বিস্তৃত হয়েছিল, এবং একদিন দেবভাষা সংস্কৃত রাজভাষার স্বান আঁধকাঁর 
করেছিল। বৈদিক খধির ধ্যানগম্ভীর অধ্যাত্ম উপলব্ধি, যুগযুগান্তরের 
দার্শনিক ও নৈয়াঁয়িকগণের মুপরিণত মনীষা, বিভিন্ন শান্ম ও কলাবিদ্যার 
বিচিত্র অনুশীলন ও আলোচনা এবং রাঁজসভা পুষ্ট কাব্য-সাহিত্য, নাটক, 
প্রেম-সঙগীত ও কবিতাবলীকে ধারণ করে আছে সংস্কৃত ভাষা ও সাহিত্য । 

রাজসভাপুষ্ট বিদগ্ধজনের আশ্রয় দেবভাষ! সংস্কৃতের সঙ্গে জনসমাজের 
প্রাণের সংঘোগ ক্রমশঃ বিচ্ছিন্ন হয়, এবং সংস্কৃত সাহিত্যের প্রাণবান ও 
বেগবান স্ৃট্িপ্রবাহ স্তব্ধ হয়ে আসে। সংস্কৃতের ৃষ্িগ্রবাহ স্তব্ধ হয়ে এলেও, 
পরবর্তাঁ ভাষা-সাহিত্যসমূহে সংস্কৃত সাহিত্যের গ্রভাব অশেষ । পরবতীঁদের 
কাছে সংস্কৃত সাহিত্য ভাব ও রূপের চিরস্তন প্রেরণার উৎস। 

বিশেষতঃ প্রাচীন সাহিত্যের এমন কতগুলি ধর্ম থাকে, যা৷ বিশেষ যুগের 
বা কালের অন্তর্গত নয়; মানুষের জীবন যখন অন্ধ সংস্কার ও অনুষ্ঠানের 
ভারে আচ্ছন্ন হয়ে পড়ে, প্রাচীন সাহিত্যের সরল জীবনবোধ ও সহজ সৌনার্য- 
€বোধ তখন তার নব জীবন-দর্শন রূপায়ণে সহায়তা করে। যুগসঙ্কটে প্রাক্তনী 
প্রজ্ঞা জাতির মনীষাঁকে নৃতন পাথেয় দান করে। 

প্রাচীন সাহিত্যের এই বিশেষ গৌরব ছাড়াও এ দেশে সংস্কৃত ভাষার 
ভন্থ পরিচয় ছিল। সংস্কৃত সাহিত্যের মহিমা ও কৌলীন্ট-প্রসিদ্ধি এমন ছিল 
যে নবীন ভারতীয় আর্ধভাষাসমূহের আবির্ভাবের পরেও সংস্কৃত ভাষা 
ধর্মালোচনার আশ্রয় এবং সাহিতাসাধনার বাহন -এই স্বীকৃতি থেকে বহুদিন 
তাকে কেউ বঞ্চিত করতে পানে নি। 

গুপ্ত-যুগ থেকে আরম্ভ করে সেন-যুগ পযস্ত, সংস্কৃত, প্রাকত ও শৌরসেনী 
অপত্রশ বাংল! দেশে সাহিত্য-সাধনা ও ধর্মীলোচনার বাহন ছিল। অভিজাত 
সমাজে ও পর্ডিত সমাজে নবজাত বাংল] ভাষার কোন স্থান তখন ছিল না। 


প্রাক্-রবীন্্র বাংলা সাহিত্য ও সংস্কৃত ২৩৭ 


ধশ্বর্যশালী সংস্কৃত সাহিত্যের উত্তরাধিকার লাভ করেও বাংলা সাহিত্যকে 
স্মদ্ধ হওয়ার জন্ত সুদীর্ঘকাল প্রতীক্ষা করতে হয়। 

দশম থেকে দ্বাদশ শতকে রচিত চর্যাপদ বাংলাভাষার বিশিষ্ট সাহিত্য- 
প্রকৃতি ও বাঙালীর বিশিষ্ট মানস-সংগঠনের পরিচয় পাওয়। যায়। প্রাচীন 
সংস্কৃত ভাষার অবক্ষয় এবং অপভ্রংশ বাংল প্রভৃতি দেশীর ভাষার তখন অভ্যুদয় 
যুগ। দেশীর ভাব, ভাষা ও ভঙ্গী গ্রহণ করে প্রাটীন সংস্কৃত সাহিত্যকে 
উজ্জীবিত করার চেষ্টা হয়, সংস্কৃত সাহিত্যও দেশীয় ভীষা-সাহিত্যকে প্রভাবিত 
করে। দেশীয় ভাষার অন্ত্যান্সপ্রাম ও বঙ্কার এবং সংস্কৃত সাহিত্যের ব্যঞ্জন- 
ধ্বনিসমূদ্ধ পরিণভ রচনাঁকৌশল বাঙালী কবি জয়দেবের সংস্কতে রচিত 
গীতগোবিন্ধ' কাব্যকে "সার্থক করেছে । “গীতগোবিনা" কাব্যের প্রভাব পরবর্তী 
বাংল সাহিত্যে সঞ্চারিত হয়েছে। অপরদিকে, “সুভাষিতরত্বকোশ' এবং 
সছুক্তিকর্ণামৃতে'র কবিতিকাবলী, চর্যার পদলমুহ এবং মধ্যযুগের শান্ত ও 
বৈষব পদ্াবলীর মধ্যে একটা দূর সাদৃশ্ট লক্ষ্য করা] যায়। স্বল্লায়তন রচনার 
ভিতর আবেগপ্রবণ বাঙালী হৃদয় সার্থক রূপে -আত্মপ্রকাশ করে, প্রসার ও 
বিস্তারের ভিতর বাঙালীর কল্পনাসমৃদ্ধির পরিচয় পাওয়া যায় না। 

চর্যাপদে লক্ষ্য করা যারঃ জনসাধারণের কাছে নিবেদন করার জন্য 
জনজীবনের ভাব ও ভাষায় গ্রশ্থ রচিত হয়েছে সত্য; কিন্তু সংস্কৃত গ্রভাবিত, 
মনের স্পর্শ পদগুলিকে সমৃদ্ধ করেছে। 


দিবা বিভেতি কাকেভ্যে রাত্রৌ সম্ভরতে নদীম্‌। 
তত্র নক্রভয়ং নান্তি তদ্ধি জানত্তি তদ্ধিদঃ। 


এই উন্তট শ্লোকে যে কাহিনীর ইঙ্গিত শাঁছে, তার আভাস আছে এই 
চর্যাপদটিতে £-- 
দ্রিবসই বহুড়ী ক অই ভরে ভাই। 
রাতি ভইলে কামবশ যাই। 
সাধন-সঙ্কেত নিগুঢ রাখার জন্য চর্যাকারগণ উত্তট ক্সোকের কতা আবরণ 
সন্ধান করেছিলেন। চর্ধার সাধনতত্বে যোগনর্শন, বৌদ্ধ তন ও ত্রাক্ষণ্য তঙ্ত্রে 
গ্রভাৰ সুষ্প। 


২৩৮ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


চর্যাপদে বাঙাঁলী শিল্পীর যে মানস হ্বাতগ্রের পরিচয় পাওয়া যায়, সেই 
স্বতন্ত্র নবরূপে আত্মপ্রকাশ করেছে '্রীকষ্ণকীর্তন কাব্যে। সংস্কতবেতা 
পুরাণজ্ঞ শান্ত্রপারঙ্গম কবি কাব্যস্চনার জন্মধণ্ডে কাব্যের যে পরিচয় দিয়েছেন, 
কাব্যের শেষে বিরহথণ্ডের পরিণতি সে পরিচয় বহন করে না। শিল্প গ্রাণবস্ত 
হয়ে কবির অন্তরের অন্তরতম প্রদেশ থেকে প্রাণসার সংগ্রহ করে সাবলীল 
গতিতে অগ্রসর হয়েছে, শিল্পীর সংস্কৃত সচেতন বিদগ্ধ মনের নির্দেশের প্রতীক্ষা 
করে নি। জন্মধণ্ডে লক্ষ্য কর! যায়, কবি পুরাণাঁশিত এশ্বর্ষপ্রধান কৃষ্-লীল! 
রসের সাঁদক। ভাগবত, বিষ্ণুপুরাণ এবং মহাভারতের সঙ্গে সংযোগ রক্ষার 
জন্ত তিনি ব্যগ্র। কংসভার-প্রণীড়িত পৃর্থীর উদ্ধারের জন্ত কৃষ্ণের অবতারত্ব। 
কিন্তু জন্মধণ্ডে “কাহ্থাঞ্চির সম্ভোগ কারণে” পৌরাঁণিক লক্ষ্মী রাধারূপে যখন 
আবিভূত হন, তখন অনুমান কর! যায় কেবলমাত্র কাহ্বাইয়ের সম্ভোগ নয়, 
কবিচিত্ত রসসন্তোগের জন্ত “রতিরসকামদেোহনী', “শিরীষকুন্থমকৌোওলী এট 
“অদ্ভূত কনকপুতলী'কে পরিচিত পৌরাণিক এঁতিগথ থেকে বিচ্যুত করে 
“পছুম! উদরে সাগরের ঘরে' রচন1 করেছে। কবির কাব্যস্থটির প্রেরণা 
যথার্থ উদ্দীপিত করেছে রাঁধারুষ্ণ পরকীয় প্রেমণীলার প্রচলিত লৌকিক 
কাহিনী। বাংল! দেশের সাহিত্য তখন ধর্মচেতনা থেকে মুক্ত ছিল ন!। অন্ত 
কোন দার্শনিক পটভূমিকার অভাবে কৰি এই পরকীয় প্রেমলীলাঁকে পৌরাণিক 
ঈশ্বর বৈকু৪-বিলাসী বিষুণ এবং লক্ষ্মীর এতিহের সঙ্গে যুক্ত করেছেন। কিন্ত 
জীবনের আদিপর্বে “আঁতি মহাবীর কাহ্ছ' বিভিন্ন পৌরাণিক কাহিনী অস্থযায়ী 
বিবিধ অসুর সংহার করে যে মহাবলের পরিচয় দিয়েছিলেন, পরের খণ্ডগুলিতে 
তার আর কোন পরিচয় নেই। কেবল, “শিরিশ-কুমুম-কৌওলী” “এগার 
বরিষের” একটি “বালী” কে ছলে বলে কৌশলে অধিকার করার জঙ্ক ঈশ্বরত্বের 
আস্ফালন বার বার কর] হয়েছে। রাধাচরিত্র এবং দান, নৌকা, হার, 
ভার প্রস্ততি খণ্ডের উল্লেখ কোন পুরাণে নেই। বড়ার বহুরী আইহন- 
পত্বী রাধার তীব্র কষ্ণবিমুখতা, বিভিন্ন খণ্ডে, সে যুগের জীবনের নান! 
ঘটনার ঘাত সংঘাতের ভিতর দিয়ে বিরহথণ্ডে কষ্ণপ্রাণতায় পর্যবসিত হয়েছে। 

কাব্যত্বরপ লক্ষ্য করলে দেখ! যাঁয়, পৌরাণিক কাহিনী কাব্যপ্রেরণার 
যথার্থ ইন্ধন নয় ; বরং কাহিনীতে তার অনধিকার প্রবেশের চিহ্ন আছে। সস্কত 


প্রাক্-রবীন্ত্র বাংল! সাহিত্য ও সংস্কৃত ২৩৯ 


শ্লোকাবলী এ কাব্যের উজ্জল “শিরোভূষা”। কিন্তু তার্দের নিজন্ব কাব্যমূল্য 
যাই থাক না কেন এবং মূল কাব্যাংশের যে ইঙ্গিতই দান করুক ন। কেন, 
বাংলা কাঁব্যাংশের আত্ম ও প্রাণের সঙ্গে তার! এক হয়ে নেই। 

বরং সংস্কৃত সাহিত্য থেকে আহরণ কর! আভরণ এবং গীতগোবিন্দের 
সৌরভ নিয়ে গড়া “শিরীষকুন্ুমককৌওলী” চন্দ্রীবলী রাহী কে দেখে মনে হয় 
কবির সংস্কৃত জ্ঞান সার্ঘক। 

এই সার্থকতার পরিচয় কুষ্ণকীর্তন কাবোর ভাষাঁতেও আছে। কবির 
গভীর সংস্কৃত জ্ঞান সংস্কত শব ও প্রয়োগ রীতিকে বাংল] ভাষায় অরেশে 
ব্যবহার করেছে। একটি ভাষার উপর অধিকার ও লৌকিক কাহিনীর 
প্রতি আকরণ থাকায় লৌকিক শব্দ, বাগধারা ও সংলাপরীতি কাব্যে 
নিঃশবে তাঁর নিজম্ব অধিকার প্রতিষ্ঠা করেছে। 

জয়দেবের “গীতগোবিন্দ" কাব্য হরিম্মরণ ও কীর্তন হার! বাংল! দেশের যন 
ছুটি ধারায় সরস করে তুলেছিল। একটি ধারার রীতি অনুসরণ করে 
শ্রীকৃষ্ণকীর্তন” কাব্য বিলাঁসকলাকুতৃহলী চিত্তকে তৃপ্ত করেছিল, কৃষ্ণান্ুরক্ত 
চিত্বকে তৃপ্ত করল মাঁলাধর বন্তর “শ্রাকষ্চবিজয়” কাব্য। 

শ্রীকৃষ্ণবিজয়? ভাগবতের দশম ও একাদশ স্বন্ধের ভাবগত অনুবাদ, তবে 
কোন কোন জারগায় আক্ষরিক অনুবাদ আছে। 

অনুবাদ সাহিত্যের আদর্শ লক্ষ্য করলে দেখা যায়, অপরিণত সাহিত্য 
ভাব ও পু সংগ্রহ করার জন্ত সমৃদ্ধতর সাহিত্য থেকে আদর্শ গ্রহণ করে। 
কখনও বা বিশেষ যুগের ভাববেদন! প্রাচীন শিল্পের ভাবাবহের ভিতর নিঞ্জের 
প্রতিচ্ছবি যখন নিরীক্ষণ করে, তখন ভাবসামোর জন্ত নিজের ভাষায় সেই 
প্রাচীন শিল্পকে নিজের যত করে গ্রহণ করে। ভারতীয় সাহিত্য ও শাস্ত্রের 
বিপুল ভাণ্ডার বাংলার কবিকুলকে কাব্য-স্থষ্টির জন্য বিচিত্র বিষয়বস্ত দাঁন 
করেছিল। বিভিন্ন যুগে কবিবুন্দ প্রেরণ! অনুযায়ী সেই ভাণ্ডার থেকে 
ভাববীজ আহরণ করেছেন। সংস্কৃত ভাগবতে সমন্বয়ের আকাঙ্ষা ও 
প্রেমধর্মের পরিচয় পাওয়া যাঁয়। ভাগবতে পুলিন্দ, পুক্কস, কিরাত; যবন 
প্রভৃতি আর্ধেতর জাতিবৃন্দ ভগবছুপাঁসনার অধিকারী । তক আক্রমণের 
পর বাংলার সমাজসংস্থা বিনই হয়। বিচ্ছিন্ন সমাজে লমম্থয় ও সংহতির 
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আকাক্ষ। দ্রেখ! যায়। মাধবে্ত্পুতী, ঘবন হরিদাস ও অছৈত মহাপ্রতু 
প্রভৃতির সাধনায় এক নবীন প্রেমধর্মের উন্মেষ হয়। সমন্বয় ও 
সমদর্শনের আকাঙ্ষ। ও প্রেমধর্মের পরিচয় শশ্রীকুষ্ণবিজয় কাব্যেও আছে। 
কবির নিজের ভাষায় :-_ 
“সভাকার এক আত্ম! ভি না মানিহ 
পর আত্মাএ নিজ আত্মাএ বেথা নাহি দিহ।, 
অন্তত্র 
সর্বভৃতে হের আমি দেখাল্য তোমারে 
ভূতে দয়া জেই করে সেই ত আমারে । 
ভূত হিংস] জেই করে সেই আমার বৈরি 
অহিংস! পরম ধর্ম থাকহ আঁচরি। 
ভাগবত-ৰাণী ধারণ করে *্রীরুষ্ণবিজয় কাব্য চৈতন্ত ভাবসাধনার পীঠভূমি 
প্রস্তত করেছে। ভাগবত সম্বন্ধে শ্ীচৈতন্ত সম্রদ্ধ উল্লেখ করেছিলেন-- 
“সব পুরুষার্থ ভক্তি ভাগৰতে হয় 
প্রেমরূপ ভাগবত চারিবেদে কয়। 
বাংল। দেশের বৈষব সাহিত্য ও সংস্কৃত ভাগবতের সঙ্গে যোগস্ত্ররচনা! করল 
মালাধর বনুর শ্রীকষ্ণবিজয় কাব্য। শ্রীচৈতন্তদেবের রাঁধাকৃ্চ লীলারসের 
আস্বাদন ভাগবত কাহিনীকে নৃতন মহিমা দান করেছে। চৈতন্টোতর 
ভাগবতে বাংলার মাঁনস-সম্ভব দান ও নৌকালীলার কাহিনী সাদরে গৃহীত 
হয়েছে। চৈতন্ত-সমকাঁলীন কবি ভাগবতাচার্য পণ করেছিলেন, “মহাভাগবতে 
নম! কহিব অন্ত কথা, | কিন্তু কৃষ্দাস 'শ্রাীকষ্চমঙগলে' লিখলেন-_ 
এসব রসের কথা নাহি ভাঁগবতে 
বিস্তারি কহিব কিছু ২১০ ০০০০৪০ ৯ত০ 
কবিশেখর তার ণগাপাঁলবিজয়' কাব্যে লিখেছেন-- 
আর একখানি দোষ না লবে আঙ্ষার 
পুরাণের অতিরেক লিখিৰ আপার । 
অবিচারে আমারে না দিহ দৌষভারে 
স্বপনে কহিয় দিল ননোর কুমারে। 
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বাংলার শ্বপনচারিণী কল্পনা সংস্কৃত ভীগবতের ভিতর বন্দী হয়ে থাকতে 
পারে নি- প্রাণের ঠাকুর নন্দকুমারের প্রেরণা ও আপনার কল্পনা-মহ্ম! 
দ্বারা ভাগবতকে অতিক্রম করতে চেয়েছে। মাঁনব রসের সাধক বাঙালী 
ার্যকল্পনাশ্রয়ী ছ্যুলোকবাসী দেবদেবীবুন্দকে এশ্বর্ময় করে দূরে সরিয়ে 
রাখতে পারে নি। তাঁদের একান্ত পরিজন করে, কেবল ইহলোকে নয়, বাঙালী 
স্বগৃহে প্রতিষ্ঠিত করেছে, গৃহগত অনুভূতিকে বিশুদ্ধ করে দেবমহিমাকে 
আম্বাদ করেছে। সংস্কৃত ভাগবতের প্রেরণায় কবিকল্পন। যেখানে নবভাগবত 
স্ষ্ট করেছে, সেখানে সেই প্রেরণা সার্থক হয়েছে । 
আদিকবি বালীকির রামায়ণ-কাহিনী আশ্রর় করে যুগে যুগে রাম- 
কথা রচিত হয়েছে, এবং যুগ ও কবিকল্পন1! অনুযায়ী কাহিনী ও রামস্বরূপ 
পরিবঙিত হয়েছে । বিভিন্ন যুগের ভক্তিবাদ ও দর্শন যোগবাশিষ্ঠরামায়ণ, 
অদ্ভতরামায়ণ। অধাম্সরীমায়ণ। জৈমিনিরামায়ণ, বিভিন্ন পুরাণ ও 
দেবীভাগবতে রামচরিত্র ও কাহিনীকে প্রভাবিত করেছে। বাংলার 
রামাযণ-কাঁব্য কেবল বাল্ীকি-রামায়ণ নয়, বিভিন্ন যুগের সংস্কৃত রামায়ণ 
€ পুরাণ থেকে ভাবসাম্য অনুসারে প্রেরণা ও উপাদান গ্রহণ করেছে। 
বভিন্্র যুগে বাঙালী কবি সংস্কৃত রাঁমায়ণ-মহাভারত থেকে কি ভাবে প্রেরণা ও 
উপাদান সংগ্রহ করেছে, তার যথাযথ আলোচন1 এই স্বল্প পরিপরে সম্ভব 
নয়। মোটামুটি একটি সাধারণ পরিচয় এখাঁনে দেওয়া গেল। 
কৃত্তিবাসের শ্রীরামপাঁচালী বাংল! দেশের আদি রামায়ণ-কাব্য। হন্মান 
কর্তৃক বিশল্যকরণী আনয়ন প্রসঙ্গে কবি বলেছেন-- 
নাঁহিক এসব কথ! বালীকি রচনে। 
বিস্তারিয়া লিখিত অদ্ভুতরামায়ণে ॥ 
এক রামায়ণ শত সহম্র গ্রকার। 
কে জানে প্রভুর লীলা কত অবতার ॥ 
লবকুশ কর্তৃক নিহত রাঁমের তিন ভ্রাতা! বাল্ীকি কর্তৃক পুনর্জাবিত হন। 
ান্মীকি-রামারণ-বহিভূত এই কাহিনী প্রসঙ্গে কত্তিবাস বলেছেন-_. 
এসব গাইল গীত জৈমিনিভারতে । 
সম্প্রতি যে গাই তাহা বান্মীকির মতে ॥ 


১ম-১৬ 
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পবান্সীকির মতে" রচনা! করা মধ্য যুগের কবির পক্ষে সম্ভবপর ছিল নাঁ। 
বালীকির রামায়ণ-কাব্য বালীকির যুগকে ধারণ করে আছে। নরোত্তম, 
বীর্ধবান, ক্ষত্রিয়নন্নন রামচন্ত্রকে আয় করে ক্ষত্রিয়, ত্রাঙ্গণ, শৃদ্র, বৈশ্ঠ 
চতুরবর্ণের বিভিন্ন নরনারীর চরিক্র-বৈচিত্র্য, জীবনাদর্শ, দেব-রক্ষ-নর-বাঁনরের 
কীন্তিকথা, সে যুগের অরণ্য ও নগরী, প্রশস্ত পটভূমিকায় উদার ব্যাধি ও 
যহাকাব্যিক মহিম! নিয়ে আত্মপ্রকাশ করেছে। এই অভিজ্ঞতা ও উপলবি 
পণ্ডিত কৃত্তিবাসের ছিল না । রামায়ণ-কাব্যে পরিবার-জীবন-বিপর্যয়ের যে 
করুণ ইতিহাস আছে, কারুণ্যের সেই নির্বর কবি-বল্লনার উৎস। গৃহধর্ম, 
চরিত্রধর্ম, কৃত্তিবাসের যুগের গ্রামীণ জীবন, নরনারীর চরিত্রবৈশিষ্ট্য, রীতিনীতি 
ও ভাবধার! কৃত্তিবাসের রচনায় রাঁমায়ণের আধারে আত্মপ্রকাশ করেছে। 
কত্তিবাসের যুগের ভক্তিবাদ, শীক্ত ও বৈষ্ণব চেতন অধ্যাত্ম রামায়ণ ও অদ্ভুত 
রামায়ণ প্রভৃতি থেকে বিভিন্ন কাহিনী সংগ্রহ করেছে। কৃত্তিবাসের কাব্যে 
রত্বাকর দন্তয নামধর্মের মাহাজ্য্যে বালীকি মুনিতে পরিণত হয়েছিল। এই 
কাহিনী অধ্যাত্ম রামার়ণে আছে। 

পরবর্তাকালের বাংল! রামায়ণ কথা বাল্ীকি রামায়ণ অপেক্ষা অন্থান্ট 
সংস্কৃত রামায়ণ কাহিনী অধিকতর অনুসরণ করেছে। নিত্যানন্দ আচার্য অদ্ভুত 
রামায়ণ অনুসারে তার গ্রন্থ রচনা করেন; সেজন্ঠ তার নাম অদ্ভুতাচার্য হয়। 

ৈলাসবন্ুর রামায়ণ কাব্য অদ্ভুতরামায়ণের মুলগত অন্থবাঞ্দ। বৈদ্য 
রামশঙ্কর দত্তের রামায়ণ কৃত্তিবাস ও অদ্ভুতাচার্যের কাব্যের সমন্বয়ে রচিত। 
দ্বিজ ভবানীনাথ ও দ্বিজ শ্রীলক্ণ অধ্যাত্বরামায়ণ অনুসরণ করেছিলেন । 
শ্রীলক্ষ্রণের ভণিতায় দেখা যায়ঃ তিনি যোগবাশিষ্ঠ থেকেও কিছু অংশ গ্রহণ 
করেছিলেন। 

পঞ্চদশ ও ষোড়শ শুতকের রামায়ণ কাব্য গতিশীল জীবনবোধের সঙ্গে 
যুক্ত ছিল। স্জনশীল কল্পনা লোৌকজীবন ও সংস্কৃত শাস্ত্র ও সাহিত্যের ভাণ্ডার 
থেকে সার্থকভাবে উপমাঃ অলঙ্কার ও বিভিন্ন উক্তি গ্রহণ করেছে। কবিদের 
সহজ জীবনানুভূতি সংস্কত রামায়ণ-কথাকে বাঙালীর জীবনকথায় পরিণত 
করেছে। কিন্তু সতদশ শতকের দ্বিতীয় ভাগ থেকে অষ্টাদশ শতক 
পর্যন্ত কোন হৃজনদীল প্রেরণা ও সহজ অনুভূতির অভাবে কবিকল্পনার 
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শক্তি অবসন্ন হয়ে আসে; খণ্ড কাব্য রচনা এবং মৌলিক হৃট্টি অপেক্ষা 
»ংসতে আকর গ্রন্থের মূলাহ্ুগ অনুবাদের প্রতি আগ্রহ অধিকতর হয়। কোন 
শর্থক প্রেরণার ফলে আকর গ্রন্থের প্রতি এই প্রীতির আবির্ভাব হয় নি; 
পুরাতনের চবিতচর্বণ করার জন্য সংস্কৃত কাব্যসমূহের মৃলানুসরণ কর! হয়। 
উনিশ শতকে, রঘুনন্দন গোস্বামীর 'রাম-রসার়ন এই ধারার সর্বশ্রেষ্ঠ 
রচনা । কবি সংস্কৃতজ্ঞ ছিলেন। সংস্কৃত শব্ধাদ্দির আতিশয্য মাঝে মাঝে 
শ্তিকটু হয়েছে। বাল্মীকির সংস্কৃত রামায়ণ ও তুলসীদাঁসের হিন্দী রামায়ণ 
অনুসরণ করলেও ৬দীনেশচন্দ্র সেনের মতে “রামরসাঁয়ন” অনেকাংশে ভাগবতের 
প্রতিচ্ছীয়ার মত। কবি বৈষ্ণব ছিলেন, রামায়ণের করুণ কাহিনীগুলি তিনি 
বর্জন করেছিলেন। বাঙালী কবির বৈষ্ণব চেতনায় রাম-কথা ও কুষ্+কথা 
এক হয়ে দেখা দিয়েছে। 
পালরীজমহিষী চিত্রমতিকাদেবীর কাছে মহাভারত পাঠ করে ক্রাঙ্গণ 
বটেশ্বর স্বামী ভূমি-দক্ষিণা লাভ করেছিলেন। শতাব্দীর পর শতাব্দী গত 
হয়ে গেলেও আর কোন ব্রাঙ্গণের এই উত্তরাধিকার গ্রহণ করার কথ! জান! 
গেল না। রাজসভায় মহাভারত পাঠের ধ্বনি যখন আবার উখিত হোল 
তখন দেখা গেল, বিদেশী মুসলমান শ্রোতার অংশ গ্রহণ করেছেন; আর 
সে কথা বাংলা মহাভারতে যিনি উল্লেখ করেছেন, তাঁর পদবী দাস, নাম 
পরমেশ্বর এবং উপাধি কবীন্দ্র। মুমলমান শাসকের মনোরগ্নের জন্ 
ব্রাঙ্ষণেতর কবি বাংল] মহাভারত রচনায় ব্রতী হন। তার নিজের ভাষায় 
পুত্র পৌন্রে রাজ্য করে খান মহামতি 
পুরাণ শুনস্ত নিত্য হরধিত মতি। 
ষোড়শ শতকের প্রথমে হুসেন শাহের আমলে তার লম্কর পরাগল খ'! 
ট্টগ্রামের শাসক নিযুক্ত হন। সংস্কৃত মহাভারতের কাহিনী মুসলমান শাসকের 
শ্রদ্ধা আকর্ণ করেছিল। কিন্তু “সংস্কত মহাভারত অতি গুরুতর” হওয়ায় 
সতনি আদেশ করেন কবীন্দ্র পরমেশ্বর দাঁসকে-- 
“এই নব কথা কহ সংক্ষেপ করিয়! 
দিনেকে শুনিতে পারি পাচালী রচিয়া।? 
পরমেশ্বরের কাব্য অষ্টাদশ পর্বে বিভক্ত । শাসকের অভিলাষ অন্ধ্যারী 
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মহাভারতের গুরুভাঁর বর্জন করে কেবলমাত্র কাহিনীর অন্ুদরণ করা হয়েছে। 
প্রাচীন ভারতের শিক্ষা দীক্ষা, রাঁজনীতি, কূটনীতি, ধর্ম, অধর্ম, সমাজ ও রাষ্ের 
বৃহৎ জীবনের যে মহৎ পরিচয় মহাভারত ধারণ করে আছে, বাংলা সাহিত্যের 
প্রাচীনতম ভারত, পাঁচালী কাব্য “পাগুববিজয়-পঞ্চালিকা'য় ভারতের সেই 
পরিচয় নেই। 

পরাগল-পুন্র ছুটিখাঁনের কৌতুহল পরিত্ৃপ্তির জন্য জৈমিনিসংহিতার 
অশ্বমেধপর্বকাহিনী বাংলায় অম্গবাদ করেন শ্রীকর নঙ্দী। এর পর বছ কবি 
কখনও একটি পর্বের, কখন৪ বা সমগ্র মঙাঁভারতের বালা অনুবাদ করেন। 
.ভপিতা লক্ষ্য করলে দেখা যায়, কেউ বলেছেন “সংস্কৃত ভারত না বুঝে সর্বজন? । 
অন্ত কেউ বা উল্লেখ করেছেন-_ 

সপ্তদশ পব কথা সংস্কতে বন্ধ 
মূর্খ বুঝাইতে কৈল পরারুত ছন্দ। 

সপ্তদশ শতাব্দীর কবি কাঁশীরাম দাসের চেতনায় মহাভারতের কথা 
“অস্বভসমান' হয়ে দেখা দিল। “মূর্ধ বুঝাইবার” জন্ত নয়, পরম শ্রদ্ধায়, 
সুকৃতির ফল যাদের আছে সেই পুণ্যবানদের উদ্দে্টে তিনি তাঁর কাব্য 
নিবেদন করলেন। তার কাব্য মহাভারতের আক্ষরিক অনুবাদ নয়; 
মহাভারতের অমৃতরূপ বাংলার ভাবইবশিষ্ট্য গ্রহণ করে তার কাব্যে আত্ম- 
প্রকাশ করেছে। 
বর দীনেশচন্দ্র সেন বাংল! মঙ্গলকাব্যের দেবদেবীর সম্বন্ধে লিখেছেন, 
ইহার] বাঞ্গালীর ঘরের দেবতা । ইহাদের শাস্ত্র বঙ্গভীষাতেই লিখি) 
বঙ্গীয় গৃহস্থ বধৃগণই ইহাদের পুজার উৎকৃষ্ট পুরোহিত ।” যঙ্গলকাব্যের আদিরূপ 
ঘরের শাস্্কথা। আদিরূপ ঘরের শাস্বকথায় সংস্কৃত পুরাঁপের প্রভাব কতটুকু 
ছিল তা আজ জানা যায় না) কিন্তু শাস্ত্র যেদিন কাব্যে পরিণত হয়েছিল, 
সেদিন সংস্কৃত পুরাণ মগ লকাব্যে নৃতন তাৎপর্থ নিয়ে দেখা দেয়। 

শ্কত পুরাণের দেৰতার রূপ-কল্পনার বৈশিষ্য লক্ষ্য করলে দেখা যাঁর, 
পরিবেশের প্রভাবে পৌরাণিক চরিত্র যুগে যুগে বিচিত্র ভাব আত্মস্থ করে 
এবং নৃতন ব্যঞ্জনা লাভ করে। পৌরাণিক চরিত্রে উদার ব্যাঞ্তি ও সার্বভৌম 
সঙ্কেত নিহিত আছে। সমন্বয়ের বিশেষ ধর্ম নিয়েই পৌরাণিক দেবদেবীর 
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ৃষ্টি হয়। বৌদ্ধধর্মের প্রভাবে হিন্দুধর্মের অবক্ষয় যুগে, ধর্মের পুনরুজ্জীবনের 
জন্ত বৈর্দিক হিন্দুধর্ম নিজের মতকে উদার ও গণ্ভীকে প্রসারিত করে। হিন্দুধর্ম 
লৌকিক ধর্মমতকে স্বীকৃতি দান করে। ফলে বৈদিক দেবগোী পৌরাণিকরূপে 
রূপারিত হয়; নৃতন দেবদেবীর অবতারণ! কর] হয়। 

বহুযুগ পরে তুর্কী আক্রমণে বিপর্যন্ত বাংলাদেশে প্রায় অনুরূপ ভাবাবহ সৃষ্টি 
হয়েছিল। বিধমী বিদেশীর আক্রমণে হিন্দুধর্ম বিপন্ন হয় এবং হিন্দুধর্ম 
সমন্বয়ের প্রয়োজন হয়। পৌরাণিক দেবতা ও লৌকিক দেবতার সংমিশ্রণের 
কলে নৃতন দেবদেবীর আবিভাঁব হয়। লৌকিক ভাষা! নবাগত দেবদেবীর 
মহিমা-গাঁনে মুখর হয়ে ওঠে। 

নবাগত দেবদেবীবৃন্দের পরিচয় লক্ষ্য করলে দেখা যায়, আধদেবতঙ্ত্ে 
তাদ্দের কোন সুপ্রতিষ্ঠিত আসন নেই। ভক্ততন্ত্র ও দেবতন্ত্রকে অধিকার এবং 
কৌলীন্ত অর্জন করার জন্ট পৌরাণিক দেবদেবীর সঙ্গে তীরা কৌলিক সম্পর্ক 
স্থাপন করেছেন; কিন্তু আকুতি এবং প্ররৃতি তাদের সম্পূর্ণ পৃথক। সরীহ্প 
দেবতা মনস] মহাভারতের জঃৎকাঁরুর সঙ্গে অভিন্ন হয়ে গেলেও এবং শিবকন্ঠার 
পরিচয় গ্রহণ করলেও, হীন স্বার্থসিদ্ধির উদ্দেশ্ত্রে, মুহূর্তে ত্তার দেবনির্মোক 
ত্যাগ করেন। চণ্ডী বিশ্বজননী দুর্গার সঙ্গে একাত্ম হতে চাইলেও সপত্ীকন্টা 
মনসার প্রত তার অত্যাচার অবর্ণনীয়। কৃষকদেবতা শিব দেবাদিদেব 
মহাদেবের মধ্যে বিলীন হয়ে গেলেও স্থান-কাল-মাহাত্য্যে কার আদিম 
প্রকৃতি অপ্রকাশিত থাকে না। 

পুরাণের বৈচিত্র্য ও বিশালতা বাংলা মঙ্গলকাঁব্যে নেই। কিন্তু পুরাণের 
গঠনভঙ্গীকে বাংলা পুরাণ নিজের মত করে অনুসরণ করেছে। পুরাণের 
সাধারণতঃ পাচটি লক্ষণ থাকে :- বর্ষা স্তর, (প্রলয়ের পরে )নৃতন সৃষ্টি, 
দেবতা ও খধিদের বংশাবলী, মন্বস্তর ও রাজবংশাবলী 4 

মঙ্গলকাব্য যে আঙ্গিকে গড়ে উঠেছে, সাধারণভাবে তার পরিচয়-_ বন্দনা, 
আত্মপরিচয়, দেবখণ্ড ও নরখণ্ড। 

দেবমহিম! প্রতিষ্ঠার জন্ত বিশেষভাবেই এই আঙ্গিকের সি হয়। প্রথম 
অংশে বন্দনা । আশী+ নমস্কিয়া বা বস্ত নির্দেশ ছারা সংস্কৃত কাব্যের হুচন! 
হয়। সেই এতিহা অনুসরণ করে মঙ্গলকাব্যের প্রারস্ভিক গ্লোকাবলীতে 
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দেব বন্দনা করা হয়। মহাভারতের সেই বিখ্যাত শ্লোক মঙ্গলকাব্যের শিরোভূষাঁ, যে 
ক্লেকে নরনারায়ধঃ নরোত্বম এবং সর শ্বতীকে প্রণতি জাঁপন কর! হয়েছে। বন্দনা 
সম্প্রদায় বিশেষের দেবদেবী বন্দন] মাত্র নয়--কবি গ্রামীণ সংস্কৃতির ধারকরূপে 
হিনু মুসলমান নিধিশেষে সকল শ্রেণীর উপাস্তদ্দের জয়োচ্চারণ করেছেন । 

পুরাণের অন্কলরণে মঙ্গলকাব্যে হুট্টি-কাহিনী আছে, কিন্তু সেই কাহিন, 
লৌকিক এঁতিহা থেকে আহরণ করা হয়েছে। এই স্বট্র-কাহিনী নিয়েই 
মনসা, চণ্ডী ও ধর্সমঙ্গলের আরম্ত। 

আত্মপরিচয় অংশে দেব অথবা দেবীর স্বপ্রাদদেশের কথা উল্লেখ করে 
কাব্যের অপৌরুষেয় স্বরূপ প্রতিষ্ঠা করার আকাঁজ্ষা লক্ষ্য করা যায়। 

শিবকাহিনী এবং লৌকিক দেবতার সঙ্গে পৌরাণিক দেবতার সম্বন্ধ দেবধণ্ডে 
বর্ণনা কর] হয়। 

নরখণ্ডে শাপত্রষ্ট দেবদেবী নরলোকে জন্মগ্রহণ করে দেবতার পৃজ! প্রচার 
করেন। 

মঙ্গলকাব্য মানবজীবন-রসপুষ্ট কাব্য । পৌরাণিক দ্বেবকাহিনীতে পৌরাণিক 
আদর্শ সার্থকতা লাভ করে নি। দেবাদিদেব মহেশ্বর ও জগজ্জননী গৌরীর 
আখ্যান বর্ণনার সময়েও কবি চাষীজীবনের আনন্দ বেদনাকে প্রকাশ 
করেছেন। কিন্তু পৌরাণিক চেতনা ও ব্রাঙ্ষণ্য সংস্কার কাঁব্যকে অন্তবূপে 
সার্থক করেছে। পঞ্চদশ ও যোডশ শতকে বাংলার জীবনে বিভিন্ন ধর্মবিশ্বাসের 
সঙ্গে ব্রাহ্গণ্য বিধি ও অনুশাসনের প্রতিষ্ঠা ছিল। চণ্ডীমঙ্গলে শ্রীমন্তের এবং 
মনসামঙ্গলে লক্ষ্ীন্দরের বিষ্যার্জন প্রসঙ্গে লক্ষ্য করা যায়, উচ্চশ্রেণীর বাঙালীর 
স্কৃত কাঁব্য, ব্যাকরণ ও স্ৃতির সঙ্গে অপরিচয় ছিল না। শিক্ষিত দরদী কবি 
যেদিন মঙ্গলকাব্য রচনায় ব্রতী হয়েছেন, সেদিন পৌরাণিক চেতন! ও ব্রাঙ্গণ্য 
তস্কার মঙ্গলকাব্যের শ্বর্প পরিবর্তিত করেছে। সে-যুগের জীবনে পৌরাণিক 
সংস্কার ও আচারের প্রভাব ছিল। জীবনের কথা প্রসঙ্গে দরদী কবি পরম 
নিষ্ঠার সঙ্গে পৌরাণিক চেতনা-নিয়মিত জীবনাদর্শকে ফুটিয়ে তুলেছেন। 
এই চেতনার আলোকে মুকুন্দরামের চ্তীমঙ্গল, নারায়ণ দেব ও বিজয়গুপ্ের 
মনসামঙ্গল, খনরামের ধর্মমঙ্গল উজ্জল হয়ে আছে। তাদের সংস্কৃত-জ্ঞান 
মঙ্গলকাব্যের ভাষাকে অলঙ্কত, মাঞ্জিত ও পরিচ্ছন্ন করেছে। 


প্রাক্-রবীন্ত্র বাংল! সাহিত্য ও সংস্কৃত ২৪৭ 


কেবলমাত্র সংস্কত বৈদগ্ধ্য ও পৌরাণিক জ্ঞান মঙ্গলকাৰাকে সার্থক করতে 
পারে নি। সংস্কৃত পাণ্িত্য ভারতচন্দ্রের কাবযকে “রাজকণ্ঠের মণিমালা'র 
ওজ্জল্য দান করেছে, কিন্তু কাব্য জীবনের বেগে ও আবেগে উত্তপ্ত নয়। 
পৌরাণিক ধার! অনুমরণ করে দুর্গীমঙ্গল, ভবানীমঙগল, সৃর্যমঙ্গল রচনা এবং 
মার্কগডয়াদি পুরাণের অন্থবাদ হয়। দেবমহিমাবর্ণনক্রমে বিল্হণের 
চৌরপঞ্চালিকা 'অবলগ্ধনে কন্ক, ছিজ শ্রীধর, ভারতন্ত্র, রা'মপ্রসাঁ্দ প্রভৃতি কর্তৃক 
রচিত বিগ্ভান্ুন্দর আখ্যান এই প্রপঙ্গে নিদর্শন স্বরূপ উল্লেখযোগ্য । 
কিন্তু ভাবপ্রেরণা ও প্রাণম্পর্শের অভাবে এই সব রচন। সাহিত্যগুণ- 
সমৃদ্ধ নয়, যথার্থ মঙ্গলকাব্য এদের বলা যায় না। 

অথচ কোন কৌন মনসামঙ্গল, চণ্ডীমঙ্গল ও শিবায়ন কাঁব্যে শিবগৌরী 
আধখান বর্ণনার সময়ে সাধারণ জীবনের অনুভূতি যখন প্রকাশিত হয়েছে, 
তখন কাহিনী রসরূপ লাঁভ করেছে। পৌরাঁশিক চরিজ্রের উদার ব্যাণ্ির 
কথা পূর্বে উল্লেখ কর] হয়েছে। সার্থক কবির ভাঁবকল্পন! দ্বারা পৌরাণিক 
চরিত্র ও কাহিনী যখন নূতন ব্যপ্রনা লাভ করে, তখন কবির রচনায় 
পৌরাণিক চরিত্র ও কাহিনী আধাররূপে সার্থকতা লাভ করে। এ কথা 
কেবলমাত্র মঙ্গলকাব্য সম্বন্ধে নয় সকল যুগের কাব্য সম্বন্ধে গ্রযোজ্য। 
পরম যোগীশ্বর মহাদেব “যোগেকুলধ্যেরযোগী'রূপে সর্বত্র বন্দনা লাভ 
করেন। কিন্তু মহাঁকবির তুলিকা যখন তাঁর “কিঞ্চিৎপরিলুগ্তধৈর্ষের” 
চিত্র অঙ্কন করে, তখন মহাদেব চরিত্র নৃতন ভাবগরিমা দ্বার! মগ্ডিত হয়। 
যুগে যুগে সস্কৃত কাব্য এবং কবিতিকায় ও মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্যে কবিকল্পনা 
অনুধাঁয়ী দেব ও দেবী চরিত্র নূতন ভাবসংকেত লাভ করেছে। মন্দ কবির 
রচন! কখনও ষে রসাভাসের হি করেনি তা নর, কিন্তু সাধারণতঃ রূপহৃজনের 
যে পদ্ধতির কথা আলোচন! কর হয়েছে, তার দ্বারাই মঙ্গলকাব্যের পৌরাণিক 
দেবদেবীর চরিত্র সার্থকতা লাভ করেছে। 

চৈতন্তদেবের আবির্ভাবের পর বাঙালী কবি জীবনের পটভূমিকায় 
পৌরাণিক ও লৌকিক দেবতার মহিমা কেবল নয়, মানুষের ভিতর 
দৈবী মহিমাকে প্রত্যক্ষ করেছিল। মননচিন্তা ও সাধনার পূর্ণতার দ্বার! 
মানবজীবনের অনস্ত সস্তাবন। লাভের কথা প্রাচীন ভারতের বিভিন্ন সংহিতা, 


২৪৮ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


মহাভারতে ও ভাগবতে বহুবার প্রকাশিত হয়েছে। ব্ণাশ্রম ধর্মের প্রতিষ্ঠা 
সত্বেও একথা বল! হয়েছে, ত্রন্স্থ্ট ব্রাঙ্ষণময় জগতে তপন্তার দ্বারা শৃড্ 
্রাঙ্মণত্ব লাভ করেন, আর ছ্িজ চিন্তা ও কর্মের গ্লানির ছারা শৃদ্রত্ব প্রাপ্ত হন। 
বাংলাদেশে এই সত্য অন্ততঃ চিরকাল স্বপ্রকাঁশ ছিল না। রঘুনন্দনের স্মৃতি- 
তত্বে ঘোষণা কর] হয়, “ছুঃশীলোহপি ছিজঃ কার্ষো ন শৃদ্রো বিজিতেন্দরিয়;। 
মানুষের সাধনায় ও প্রার্থনায় অপিহিতমুখ সত্যের উপরের হিরণুয় পাজ্ের 
আবরণ অপসারিত হয়, অন্ধ আচারে আচ্ছন্ন বাংল দেশে উচ্চারিত হয়, 
চগ্ডালোহপি ছিজশ্রেষ্ট: হরিভক্তিপরায়ণঃ। আছিজচগ্ডালে প্রেম বিতরণ 
করে চৈতগ্তদ্দেব মধ্যযুগের বাংলাদেশে নৃতন করে প্রচার করলেন,-_মাঙুষে 
মাঙস্ষে কোন ভেদ নেই, মাশ্ুষের শরেষ্ঠত্ব মানুষের কৃতির দ্বার! স্থির হয়, 
এবং সে কৃতি মানুষের আন্তরসাধনার উপর নির্ভর করে। ধন নয়, জন নয়, 
পাণ্ডিত্য নয়, অহৈতুকী ভক্তির দ্বার] ছুর্গতের পরিত্রাণ হয়, সংশয়-ক্ষু চিত্ত 
শান্তি লাভকরে। এ সত্য কেবল জ্ঞানে নয়, প্রেমাদর্শের মাধ্যমে মহাপ্রভুর 
জীবনাচরণে মূর্ত হয়। জীবনের বহিরঙ্গে নামসংকীর্তনদ্বার! দুর্গতোদ্ধার, 
অন্তর ভক্তগণের সঙ্গে রাধারুষ্ণলীলারসান্বাদন এক নৃতন চেতনার স্ব 
করে। সমসাময়িক কালে সমসাময়িক মানুষের ভিতর ঈশ্বরকে প্রত্যক্ষ করে 
বৈষ্ণবগণ ভাগবতকে আদর্শ করে প্রমাণ করেন, শ্রীচৈতন্ত শ্রীরুষ্ের অবতার; 
তিনি রাধাভাবছ্যুতিন্বলিতমৃতি। কৃষ্ণের সকল লীলার ভিতর নরলীল! 
সর্বোত্তম এবং নরবপু তার স্বরূপ । নবদ্বীপ, নীলাচল এবং বুন্দীবনকে কেন্দ্র করে 
যে বৃহত্তর বৈষ্ণব সমাজ গড়ে ওঠে, সে সমাজে কেবল বাংলায় নয় সর্ব ভারতীয় 
সা্কৃতিক ভাষ! সংস্কতে, এই বিশ্বাস ও তত্বকে প্রতিষ্ঠা করার জন্তু 
সাহিত্য, অলঙ্কার ও দর্শন রচনা! করা হয়। বৈষ্ণব প্রেরণা দ্বারা স্থষ্ট বাংল 
শান্স্-সাহিত্য এই সকল সংস্কত রচনা ছার! প্রভাবিত হয়। 

বাংলার লেখ! চৈতন্তজীবনীতে এই প্রভাৰ প্রথম লক্ষ্য কর! যায়। কবি 
কর্ণপূর ও মুরারিগপ্ত সংস্কতে চৈতন্তজীবনী রচন1 করেছিলেন । সংস্কৃত রীতি 
অন্জসরণ করায় তাদের রচনায় শ্রীচৈতগ্যের ঈশ্বরত্ব স্থাপনের প্রচেষ্টা প্রাধান্য লাভ 
করেছিল। সংস্ৃত জীবনীর মত চৈতন্তজীবনের অলৌকিকত্বের পরিচর বাংলার 
লেখা চৈতত্ত-জীবনীনমুহেও আছে, কিন্তু তাঁর মানবরূপও এই সকল 


প্রাক্-রবীন্দ্র বাংলা সাহিত্য ও সংস্কৃত ২৪৯ 


গ্রন্থে অনুপস্থিত নয়। দিব্য প্রেরণামর জীবন অঙ্কন করার জন্ত বুন্দাবনদাঁস 
ভাগবতের আদর্শ গ্রহণ করেছিলেন । তীর গ্রন্থের নাম প্রথমে চৈতত্তমঙ্গল ছিল, 
কিন্তু ভাগবতের অন্থুমরণে রচিত হওয়ায় গ্রন্থের নূতন নামকরণ হয় চৈতন্ত- 
ভাগবত। সংস্কতজ্ঞ বুন্দাবনদাসের চৈতন্ভাগবতে, ভাগবত ও অন্থান্ত পুরাণ 
থেকে গ্লেকের উদ্ধৃতি আছে। 

চৈতন্তদেবের নবন্বীপলীল! ও বহরঙ্গ জীবনের আচার আচরণের মহিম। 
বৃন্দাবন দাসকে উদ্বুদ্ধ করে, আর শ্ীচৈতন্কের অস্তরঙ্গ জীবনের মহিমা কৃষ্ণদাস 
কবিরাজকে ভক্তিবিহ্বল তত্বসঙ্কুল রচনায় অনুপ্রাণিত করে। তত্তগ্রতিষ্ঠার 
জন্ত কষ্ণদাস সংস্কৃত শাস্্ এবং কাব্যের বহু অংশ উদ্ধৃত করেন। 
তার কাব্যের একতৃতীয়াংশ সংস্কৃত শ্লোকে পূর্ণ আবার সংস্কৃত শোকের মর্দেক 
ভাগবত থেকে সংগৃহাত হয়েছে। সংস্কৃত সাহিত্য এবং শাস্ত্রে রদাসের 
অগাধ পাঁণডিতা ছিল। বিচার বিতর্কের রীতি ও ভাষায় এবং মাঝে মাঝে 
কাব্যগুণমপ্ডিত সংস্কৃত ও বাংলা পদে তার পরিচয় আছে। বৈষ্ণব ধর্মী 
প্রচারের ফলে বাংলা সাহিত্যের যেমন উন্নতি হয়, সংস্কৃত এবং বাংলার সংযোগও 
তেমন সুদৃঢ় হয়। ঠৈতন্তচরিতামুতে সংস্কৃত শ্লোকের প্রাচুধের জন্ত কৃষণদাঁস 
কবিরাজ সচেতন ছিলেন, তবু তিনি পাঠকদের কাছে দাবী করেছেন,-_- 


ভাগবত শ্লোকময় টাকা তার সংস্কৃত হয় 
তবু কৈছে বুঝে ত্রিত্বুবন 
ইহা শ্লোক ছুই চারি তার ব্যাখ্যা ভাষা করি 


কেন না বুঝিবে সর্বজন । 

দৃঢ় প্রত্যয়ের সজে সংস্বত শ্লোকের “ভাষা ব্যাখ্যা” দার্শনিক তত্ব-বিচার 
এবং মতবাদ প্রতিষ্ঠায় বাংলা ভাষা প্রথম নিয়োজিত হয়। নৃতন পরীক্ষায় 
কৃষ্ণদাস কবিরাজের সফলতার পরিমাণ কম নয়। ৃ্‌ 

বৈষাৰ সাধনায়, সঙ্গীতের মাধ্যমে আরাধ্য দেবতার বন্দনা সাহিত্যে নৃতন 
সম্ভাবনার সুচনা করে। সপ্তদশ শতাব্ধীর শেষভাগ থেকে বৈষ্ণব কবিতা» 
মহাঁজন পদাবলী নামে পরিচিত হয়। গানের ছুই ছত্র হিসাবে পদের প্রথম 
ব্যবহার পাওয়া! যায় গীতগোবিন্দে। রাঁধারষ্*লীলাবিষয়ক “পদ” সংস্কৃতে 
রচন! করেন কবি জয়দেব, আর ব্রজবুলিতে করেন মিথিলার কৰি বিস্ভাপতি। 


২৫০ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


বাঙালী বৈষ্ণব গীতিকবিদের পদাবলী এঁদের রচনা দ্বারা প্রভাবিভ। প্রকীর্ণ 
সংস্কত ও প্রাকৃত কবিতার মত বিগ্ভাপতি স্বপ্পপরিসর পদে রাধাকৃষণলীল! 
রচনা করেন । কিন্ত, তার কাব্যের সুরধর্ম এবং কাব্যের আধারের শিল্পকর্ম 
দেখে মনে হয়, তিনি জয়দেবের যথার্থ উত্তরাধিকারী । উত্তরাধিকার গ্রহণ 
করেও বি্ভাপতি অভিসার ও বিরহের পদে, ভাবের দ্রিকে, জয়দেবকে অতিক্রম 
করে গিয়েছেন। কালিদাস ও জরদেবের বিরহ পদের কাব্যনুষমা অনবদ্য । 
কিন্তু বিগ্ভাপতির বিরহ ও অভিসারের পদে প্রাণের ষে উত্তাপ ও গতিবেগ 
আছে, কালিদাস ও জয়দেবের পদে সেই বেগ ও তাপ 'অন্ছভব কর! যায় না। 
পরবর্তী বৈষ্ণব পদাবলীতে এঁ বেগ ও তাপ অনুভব করা যায়। 
চৈতস্কদেবের প্রেমাঁদর্শের প্রেরণায় বৈষ্ণব পদাবলী নৃহন গতিবেগ লাভ 
করে। গোৌরকাস্তি শ্রীচৈতন্যের কষ্ণাঠি ও পদাঁবলীর রাধার কৃষ্ণাতি অভিন্ন 
হয়ে দেখা দেয়। চৈতন্পরবর্তী যুগের পদাবলী বুন্দাবনের গোস্বামীদের 
ধ্যান ও ধারণার দ্বারা শোভিত হয়ে তার্তক ও আলঙ্কারিক সংহতি লাভ 
করে। রূপের রচন] ভক্তিরসামৃতসিন্ধু ও উজ্জ্লনীলমণি সংস্কত অলঙ্কার 
শাস্থ আশ্রয় করে বৈষ্ণব রসম্বরূপকে নৃতন করে প্রকাশ করেছে। গোবিন্দদ।স, 
জ্ানদাস প্রভৃতি বৈষ্ণব কবিদের পদাবলী বিশেষভাবে উজ্জ্লনীলমণির 
রসাদর্শকে গ্রহণ করেছে। 
জয়দেব ও বিগ্ভাপতির কাঁব্যের মণ্ডনরীতি ও শিল্পচাতুর্ধ বৈষ্ণব কবিদের 
আদর্শ ছিল। চৈতন্ত-পরবর্তীযুগে বৈষ্বপদ্দ রচনায় বিশেষভাবে ব্রঙ্গবুলির 
বাবহার আরম্ত হয়। ব্রজবুলিতে লৌকিক শবের সঙ্গে সংস্কৃত শবও যথেষ্ট 
আছে। ঠতন্তদেবের ভাবপ্রেরণার ফলে লৌকিক ভাৰ ভাষা ভঙ্গী ও সংস্কৃত 
ভাবভাষা ভঙ্গীর নুষ্ট সমন্বয় হয়। চৈতন্তদ্দেব লোৌকজীৰন কেবল নয়, লোঁক- 
স্কার ও লোকবিশ্বীসকেও মর্যাদা দান করেছিলেন। নৌকালীলা 
দানলীলার অভিনয় ও লৌকিক প্ররেমগীতের দ্বার! কৃষ্ণবিরহকাতর চৈতন্য 
কষ্ণলীলারদ আশ্বাদদন করতেন। শীলাভট্টারিকার লেখা “ঘঃ কৌমারহর*, 
ইত্যার্দি ক্পলোক মহাপ্রতুকে ভাববিহবল করে তুলত। ক্রমশঃ প্রকীর্ণ সংস্কত 
ও প্রাকৃত কবিতার স্বপ্লায়তন আধার লৌকিক ভাব, ভঙ্গী ও বাক্পরিমিত 
রূপ বৈষ্ণব পদীবলীকে প্রভাবিত করে। কেবল শ্রীচৈতন্টের কষ্ণবিরহও নয় 


প্রাক-রবীন্দ্র বাংল! সাহিত্য ও সংস্কৃত ২৫১ 


সংস্কৃত প্রকীর্ণ কবিতাবলীর বিরহিণীরের বিরহভাবন1 দ্বার! রাধার বিরহবেদন! 
ভাবিত হয়। কেবল বৈষ্বঙাহিত্যে নয়, বাংলা সাহিত্যের অগ্থান্ত বারমাস্তায়ও 
কালিদাঁসের “ঝতুসংহারে'র প্রভাব আছে বলে মনে করা হয়। চৈতন্যাদেবের 
আবির্ভাবের ফলেঃ লৌকিক ভাষাভঙ্গীর সরসতা৷ ও তীক্ষতা এবং সংস্কৃত সাহিতোর 
ভাবগাসীর্য ও রূপ-সৌনর্য আশ্রয় করে বাংলা সাহিত্য প্রথম আত্মপ্রতিষ্ঠ 
সাহিত্যে পরিণত হয়। চৈতন্টোন্তর ষোড়শ ও সপ্ুদশ শতাব্দীর প্রথম ভাগের 
সাহিত্য সংস্কৃত সাহিত্যের ঈশ্বর্ধকে ধারণ ও বহন করার শক্তি অর্জন করে। 
ব্যর্থ অন্থকরণ নয়, সংস্কত সাহিত্যের প্রাণসার গ্রহণ করে বাংলার মানস রসায়নে 
রসাঁয়িত নব রূপ ও ভাবযুক্ত বাংলাসাহিতোর প্রাধ-প্রতিষ্ঠা হয়। চৈতন্তেরও 
বাংলাদেশে সংস্কৃত বৈষ্ণবগ্রন্থাদির বঙ্গানুবাদ হয়েছিল; যথা রূপগোন্বামীর 
ললিতমাধব নাটকের স্বরূপগোক্বামী কর্তৃক “প্রেমকদ্) নামক কাঁবারূপে 
অন্বাদ, উজ্জ্লনীলমণির জগন্নাথ দীসকৃত অন্থবাদ উজ্জ্রলরস ইত্যাদি। 
সেযুগে বাংলা ভাবায় স্থষ্টি করার প্রেরণা শনুভব করলেও বাঙালী শিল্পীর 
স্বতঃস্কুর্ত স্থষ্টি প্রেরণার পথে অনেক বাধা ছিল। এঁতিহের প্রতি গভীর 
শ্রদ্ধার জন্ত এই ধারণ।| বদ্ধমূল হয়েছিল যে, জীবনে যা কিছু পবিত্র যা কিছু 
মধুর, তার আধার সংস্কত। বিশেষতঃ সর্বভারতীয় সাহিত্যিক ভাষা 
সংস্কতে রচনা করে বাঙালী শিল্পীর বৃহত্তর বিদগ্ধ সমাজে খ্যাতি লাভ করার 
সম্ভবনা ছিল। চৈতন্তদেব লৌকিক ভাব ও ভাষাকে ঘর্ধাদা দান করেছিলেন; 
ফলে বাঙালী তার নবলন্ধ জীবনবোৌধকে সংস্কৃত এবং ভাষায় একসঙ্গে প্রকাশ 
করে। অবশ্য, শিল্পি-চিত্তের সংশয় সম্পূর্ণ যে দূর হয়েছিল একথা বলা 
যার না। ষোড়শ শতাব্দীর রচনা গোপালবিজয়ের ভূমিকায় কবিশেখর 
বলেছেন__ 

কহে কবিশেখর করিয়া পুট্াজলিঃ 

হাঁসিয়। না ফেলাহ লৌকিক ভাষা বলি। 

কৌলীন্তহীনতার জন্ত সঙ্কৌচ থাঁকলেও বাংল! ভাষায় স্বপটিপ্রেরণী অস্থভৰ 

করেছিলেন কবি? সেজন্ঠ ভাষার মাহাঁম্ম্য জ্ঞাপন করে বলেছেন__ 

লৌকিক বলিয়া না৷ করিহ উপহাসে 

লৌকিক মন্ত্রে সি সাঁপের বিষ নাশে। 


২৫২ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


ভাবপ্রেরণা যতদিন অকৃত্রিম ছিলঃ ততদিন “লৌকিক মন্ত্রী সার্থক 
হয়েছিল; কিন্তু প্রেরণার অভাবে বৈষ্ণব পদাবলী, অন্থবাদ ও মঙ্গলকাব্য 
গতানুগতিক লেখাতে পর্যবসিত হয়। বরং সপ্তদশ শতকের শেষ থেকে 
আরম্ত করে অষ্টাদশ ও উনবিংশ শতকের বাউল গান ও শাক্তপদাবলী নৃতন 
ভাব চেতনার পরিচয় বহন করে। বাউলের গানের মনের মানুষ ভাব মাত্র 
সত্তা, বাউলের গান তান্ত্রিক সহজিয়া, বৈষ্ণব সহজিয়া, সুফী ধর্মমত এবং হিন্দু 
দর্শন দ্বার! প্রভাঁবিত। বাউলের গান মরমী কবির রচনা; এই মরম ধর্ম 
৪0009০81180 রূপে আধুনিক গীতিকবিতায় দেখা দিয়েছে। 

বাঙালী কবি সাধক রামগ্রসাদঃ কমলাকান্ত প্রভৃতির পদে তান্ত্রিক 
পরিকল্পনাহ্সারী দেবীর ভয়ঙ্করী ঘোর মৃতির সঙ্গে দেবীর মাধুর্যময়ী মৃতিও 
উদ্ভাসিত হয়ে উঠেছে। জীবনঘন্ত্রণায় বিক্ষুব্ধ ভক্ত কবি তার সংশয় ছন্দ ও 
প্রতীতির কথা! কখনও ভাঁসিতে অশ্ররতে, কখনও অভিমানে, দেবীর কাছে 
নিবেদন করেছেন। অষ্টাদশ ও উনবিংশ শতকে বাংলার সাধারণ ঘরে যে 
উমারা ছিলেন, তাদের বাল্যলীলা ও দাম্পত্য জীবনের ছবি হর-জায়া গিরি- 
সুতার লীলাখ্যানের মাধ্যমে প্রকাশিত হয়েছে। তত্বানুভূতি ও মানবজীবনরসকে 
কবি এক সঙ্গে আন্বাদ করেছেন । 

অগাদশ ও উনবিংশ শতকে কবি, যাত্রা, তর্জা, টঞ্পা ও আখড়াই গানের 
বিশেষ চর্চা হয়। রাধারুষণলীলা, শক্তিমহিমা বিশেষভাবে এই সকল গানের 
বিষয়বস্ত। কৃষ্ণকমল গোস্বামী ও দাশরথি রায়ের কোন কোন পদে 
এবং কবিওয়ালাদের কোন কোন গানে পৌরাণিক মহিমা! বোধ ও ভক্তিরসের 
স্ুরণ আছে। কিন্তু সাধারণ ভাবে ধর্ম-সম্পর্ক-বিরহিত মানবীয় অনুভূতি এই 
সকল রচনার ভাব-উৎস। 

উনবিংশ শতকের প্রথমার্ধের কবি ইশ্বরচন্ত্র গুপ্তের রচনায় ছুই ভিন্ন ধারার 
প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। প্রভীকর-সম্পাদক রূপে গুপ্ত কবি সম্পাদনা, সাহিত্য 
সমালোচনা, গ্রাচীন সাহিত্য উদ্ধার ও সমপাময়িক ঘটনার বিচার বিশ্লেষণ 
করেছেন। এই দুষ্ট-কোণ থেকে বোধ হয় তিনি শ্রীমদ্ভাগবত্ের কয়েকটি 
শ্লোকের এবং বিভিন্ন সংস্কৃত গ্রন্থের বঙ্গানুবাদ করেন। তার অন্বাদসমূহের 
ভিতর “হিতপ্রভাকর', 'প্রবোধপ্রভাকর', “বোধেন্দুবিকাশ* প্রভৃতি সবিশেষ 


প্রাক্*রবীন্দ্র বাংল! সাহিত্য ও সংস্কৃত ২৫৩ 


উল্লেখযোগ্য । কিন্তু গুপ্ত কবি গভীর জীবন-দৃতির অধিকারী ছিলেন ন। 
পিতীপুত্রের দীর্ঘ তত্বালোচনা-বিষয়ক কবিতা এবং মহীকালীর ম্তব, বেদান্ত, 
ম্থায় এবং তন্ত্রের আলোচনার স্তরে সীমাবদ্ধ। তাঁর রচনা গভীর উপলব্ধির 
কোন পরিচয় বহন করে না। কবির প্রকাশবাহনও সার্থক নয়। অম্ধপ্রীস- 
যমক-কণ্টকিত রচনাভঙ্গীতে কবিপয়ালাদের উত্তরাধিকার লক্ষ্য করা যায়। 

ঈশ্বরগুধ্ের অন্ততম শিশ্ত মদনমোহন তর্কালঙ্ক।র সুবনধু-রচিত গগ্কাব্য 
বাসবদত্তার কাহিনী আশ্রয় করে বিষ্ানুন্দরী রীতিতে দীর্ঘ আখ্যানকাব্য 
রচনা করেন। তাঁর অপর গ্রন্থ রস-তরঙ্গিণী সংস্কৃত উদ্ভট গ্োকের ছচ্ছন্দ 
অন্থবাদ। গ্রস্থকারের নিজের ভাঁষায় উদ্ভট শ্লোকের “আাগারসটিত শ্লোকসকল? 
তিনি এই গ্রন্থে প্রকাশ করেছেন । 

উনবিংশ শতকের দ্বিতীয়ার্পে রঙ্গলাঁল, মধুস্থদনঃ হেমচন্ত্র ও নবীনচন্্র 
বাংলা সাহিত্যে নৃতন কাবাধারার হৃচনা! করেন। পদ্মিনী-উপাখ্যানের 
ভূমিকায় রঙ্গলাল লিখেছিলেন, পুরাঁণেতিহাসে বণিত বিবিধ 'াখ্যানে? 
অলৌকিক বর্ণন1 থাকাতে তিনি রাজপুত্রেতিহাপ” অবলঙ্বন পূর্বক তাঁর কাব্য 
রচনা করেছিলেন। রঙ্গলাল সর্বপ্রথম প্রতীচ্য রীতি "নুযাঁয়ী এতিহাসিক 
কাহিনী আশ্রয় করে দেশাত্মবোধক কাব্য রচনা করেন। কিন্তু রঙ্গলালের 
পক্ষে “পুরাণেতিহাসবর্ধিত' অলৌকিকতা পরিহার করা সব সময় সম্ভব হয়নি। 
কাঞ্ধীকাবেরীকাব্যে দেবশক্তির অলৌকিক আখ্যান প্রাধান্ত লাভ করেছে। 
রঙ্গলাল কুমারসম্ভবের কয়েকটি সর্গ এবং উদ্ভট শ্লোকের বঙ্গান্ুবাদ করেন। 
সংস্কৃতের সহিত ঘনিষ্ঠ পরিচয়ের জন্য তার কাব্যে সংস্কৃত বাক্যাংশের অনুপ্রবেশ 
ঘটেছে যেমন,-মাগুণে শ্রতিং দেহি” অথবা। দর্বথ। পুত্রত্ব অর্থে 
ছুহিতাস্তকে” | 

মধুহ্দনের জীবনকাহিনী থেকে জানা যায়ঃ কাব্য এবং নাটক রচন। করার 
পূর্বে তিনি সংস্কৃত সাহিত্য পুনরায় পাঠ করেছিলেন। কাব্যের বিষয়বস্ত 
সংগ্রহে এবং নামকরণে তিনি প্রাচ্য সাহিত্যের উপর নির্ভর করলেও 
শিল্পাঙ্গিক প্রতীচ্য শিল্পভাগ্ডার থেকে আহরণ করেছেন। তিলোত্তমাসম্ভব 
এবং মেঘনাদবধ কাব্যের নামকরণ সংস্কৃত সাহিত্যের কুমারসম্ভব এবং শিশুপালবধ 
কাঁব্যের কথ! ম্মরণ করিয়ে দেয় । মধুহুদন প্রথম কবিঃ ধীর রচনায় প্রাচ্য এবং 


২৫৪ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


প্রতীচ্য ভাবচেতন! সমীভূত হয়ে এক নূতন চেতনার সৃষ্টি করেছে ; এ পরিচয় 
পূর্বে এদেশে ছিল না । এই নৃতন চেতনা'র জাগরণে প্রাচা ভাবাদর্শ কিভাবে 
সমীভূত হয়েছিল, মেঘনাঁদবধ কাব্য আলোচনা করলে তা প্রত্যক্ষ করা 
যায়। 

মেঘনাঁদবধ কাব্যে মধুস্ছদন রাম-রাঁবণের কাহিনী আঁধার রূপে নির্বাচন 
করেছিলেন। প্রাচীন চরিত্র ও কাহিনী এই কাব্যে নূতন অর্থ, নূতন সতা 
লাভ করেছে। আত্মকৃত কোন কর্মের ফলাফলের জন্ত অথবা! দৈবকৃত কোন 
বাধা জীবনে উপস্থিত হোক না কেন, তার কাঁছে পরাভব স্বীকার না করে 
আপন শক্তিকে উদ্ধত রাখার যে মহিমা, সেই মহিমা রাবণ চরিত্রে কেবল নয়, 
মেঘনাদবধ কাব্যের প্রায় সকল চরিত্রে উজ্জল হয়ে উঠেছে। মধুস্থদ্ন 
যুগবাসনার অনুবর্তন করে এই সত্য অন্নুভব করেছিলেন, এং আরে! অনুভব 
করেছিলেন যে এই মহৎ ভাবকে ধারণ করার শক্তি একমাত্র বাশীকির 
রামায়ণের রাবণ চরিত্রে নিহিত আছে। বালীকির রামায়ণে লঙ্ক! দগ্ধ হওয়ার 
পর বন্ধনক্রি্ট হন্মান রাবণকে দেখে মোহিত হয়ে ভেবেছিল, “ওঃ কি রূপ, 
কি ধৈর্য, কি শক্তি, কি ছ্যুতি, রাঁক্ষসরাজের সর্বাঙ্গে কি সুলক্ষণ! যদি এর 
অধর্ম প্রবল না হোত তবে ইনি ইন্দ্রসমেত স্বরলৌকের রক্ষক হতেন।” 
উনবিংশ শতাব্দীর কবিদৃষ্টি যুগান্তরের আলোকে নূতন মূল্যবৌধের সহায়তায় 
রাঁবণ চরিত্রের শাশ্বত রূপ, ধৈর্য, শক্তি এবং ছ্যতির বিকাঁশ নৃতন করে উপলব্ধি 
করেছে। এই মহৎ ভাবের রূপায়ণে, মধুহ্দনের কবিভাষা বিশেষভাবে 
কৃত শিল্পভাগুার থেকে মণ্ডনক্রিয়ার উপকরণ সংগ্রহ করেছে। অপ্রচলিত 
সংস্কৃত শব্ধ, উপম1 অলম্কার তিনি অরেশে ব্যবহার করেছেন ভাবের ওজস্বিতা 
প্রকাশের জন্। 

মেঘনাদবধ কাব্য অথবা! মধুহদনের সমগ্র সাহিত্যকৃতির আলোচনা এই 
সবল্পপরিসরে সম্ভব নয়। কিন্তু মধুহ্দনের সাহিত্যকৃতি সম্বন্ধে সাধারণভাবে 
একথা বলা যায়, প্রাচীন কাহিনীতে ও চরিত্রে যে সম্ভাবনা অন্ফুট ছিল 
মহাকবির কল্পন। সেই সম্ভাবনাকে সার্থকভাবে শ্ুটতর করেছে। 

হেমচন্দ্র ও নবীনচন্ত্র মধুস্দনকে অনুসরণ করলেও সম্পূর্ণ ভিন দৃষ্টিকোণ 
থেকে পুরাপকাহিনীকে তাদের কাব্যে ব্যবহার করেছিলেন। উনবিংশ 


প্রীকৃরবীন্দ্র বাংল। সাহিত্য ও সংস্কৃত ২৫৫ 


শতকের বুদ্ধিবাদ ও যুক্তিবাদের ছার! প্রণোদিত হয়ে তার! পৌরাণিক কাহিনীর 
রূপক ব্যাখ্যা! করেছেন, হিন্দু ধর্ম ও দর্শনের তত্বগ্রাহ রূপ ও মহিম1 প্রকাশ 
করেছেন! হেমচন্দ্রের বুত্রসংহার ও দশমহাবিস্কা কাব্যে পুরাণ কাহিনীর 
যথাযথ অঙ্থুসরণ নেই। তত্ব ব্যাখ্য! করার জন্ত বুত্রসংহার কাব্যে পরলোকের 
বিবরণ, ব্রন্ধ ও শিবলোকের বর্ণনা সংযুক্ত হয়েছে । উনবিংশ শতকের 
বিবর্তনবাদের দ্বারা প্রভীবিত হয়ে হেমচন্দ্র দশমহাবিষ্ঠার আখ্যানের রূপাততর 
সাধন করেছেন । বুত্রসংহার কাবো পাঁতালপুরে দেবতাদের মন্ত্রণা, বিশ্বকর্মীর 
ন্ত্রশালাঁর বর্ণন! ইত্যাদি দুই এক জায়গা ছাড়া অন্তত্র চরিত্র অথবা কাহিনী 
কোন বিশেষ তাৎপর্যের দ্বারা মডত হয়ে রসব্যপ্রনা লাভ করেনি । 

রৈবতক, কুরুক্ষেত্র এবং প্রভাস-এ কবি নবীনচন্দ্র সেন যুগপর্মের বাখ্যাতা। 
মহাভারতীয় পটভূমিকাঁয় শ্রাকষের জীবনের মধ্যে কবি পতিত ভারতবাসী 
পতিত মানবজাতির জন্য মহৎ জীবনাদর্শের সন্ধান করেছেন। এই সন্ধান 
তত্বচিস্তার স্তরে সীমাবদ্ধ হয়ে আছে, সার্থক কবিপ্রেরণাতে রূপাস্তরিত হয়নি। 
কবির তত্তচিন্তাও শ্রনির্দিষ্ট নয় । রৈবতক কাব্যে গীতার জ্ঞানযোগ কর্মযোগের 
বিস্তার ও আর্য অনার্য মিলনের পরিকল্পনা প্রভা কাব্যে হরিনাম ধ্বনিতে 
পর্যবসিত হয়েছে। 

মধুস্ছদন, হেমচন্দ্র নবীনচন্দ্রের অনুসরণ না করে কবি বিহারীলালের 
কল্পন! সম্পূর্ণ ভিন্ন পথে পরিক্রমণ করেছে। বাংলা সাহিত্যে বিহার্ীলাল 
আধুনিক রোমার্টিক কবিতার প্রথম উদগাতা। প্রতীচ্য ভাবাদর্শের সঙ্গে 
ক্রমপরিচয়ের ফলে এদেশে আম্মস্বাতন্ত্যবোধের জাগরণ হয়। এই স্বাতস্ত্যবোধ 
চিরাগত্ত ধর্মভাব থেকে মুক্ত হয়ে যেখানে আত্মভাব সাধনার স্চন! করেছে, 
সেখানে কবিমানসে রোমার্টিক ভাবকল্পনার উৎসাঁর সম্ভব হয়েছে। বিহারীলাল 
সংস্কৃত কলেজের ছাত্র ছিলেন। ইংরেজী সাহিত্যের সঙ্গে তার অপরিচর 
ছিল না। বিহারীলালের শ্রেষ্ঠকাব্য সারদামঙ্গজল। সারদামঙ্গল কাব্যে 
কবির রোমান্টিক কল্পনার স্বপ্রচারণের অন্ততম ক্ষেত্র বাল্সীকি ও কালিদাসের 
কাল। কালিদাসের দুযন্ত নেপথ্যবতিনীর গান শুনে ইইজনবিরহের কথা 
স্মরণ করতে না পেরে অনির্দেশ্ট বেদনাবোধে ব্যাকুল হয়েছেন। কৰি বিহারী- 
লাল গ্রীতি-বিরহ, মৈত্রী-বিরহ ও সরন্বতী-বিরহে বিরহান্থিত হয়ে সারদামঙ্গল, 
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কাব্য রচন! করেন। কবির সারদ] “বিশ্বমোৌহিনী', “বিশ্ববিকাঁশিনী” শক্তি, 
বিশ্বব্যাপ্ত সৌন্দর্য ও মানবীয় প্রেমমাধূর্ষের সমন্থিত রূপ। যনোলীনা এই 
রহম্যময়ীর সন্ধানে কবি অতীত সারহ্বত কল্পনার স্বপ্নলোকে বিচরণ করেছেন । 
বৈদিক উষার যুগে, বাল্মীকির কালে ও কালিদাসের কালে কবি সরম্বতীর 
লীলায়িত আবিভাঁবের মৃত্তি অঙ্কিত করেছেন। “সাধের আঁসন" কাব্যে কবি 
অনুভব করেছেন, কবির আরাদ্যদন ও “যৌগীন্দ্রের ধ্যানধন? অভিন্ন। সর্বভূতে 
অবস্থিত কান্তিরূপিণী দেবী সারদা বিশ্বস্্টির মূল শক্তি। চত্ডীর বিখ্যাত 
শ্লোক সহায়তায় সারদী-বন্দনা, সর্গস্থচনায় সংস্কৃত শ্লেকের উদ্ধৃতি, প্রকৃতি 
বর্ণনার পদে কাঁলিদাসের কাব্যের ভাঁবমাঁদুর্ধ থেকে মনে হয়, কবিকল্পনার 
ৰিচরণক্ষেত্র বিশেষভাবে সংস্কৃত ভাঁবজগৎ। সংস্কৃত-কাব্যের ভাবমাধুর্য থাকা 
সত্বেও, বিহারীলালের ভাষা সার্থক নয়। কবি ন্বপ্রলোৌকে বিচরণ করেছেন, 
কিন্ত তার স্বপ্ন ভাষায় ও ভাবে স্পষ্ট হয়ে ওঠেনি । স্বপ্নের জড়িম! বিহারীলালের 
কাব্যরূপে অপরিচ্ছন্রতার স্ষ্টি করেছে। 

বাংলা কাব্য সাহিত্যের ইতিহাস হাজার বছরের, কিন্তু বাংল নাটক মাত্র 
এক শতকের পরিচয় বহন করে। নাটক-সমৃদ্ধ সংস্কৃত সাহিত্যের পূর্ণ এঁতিহ 
সত্বেও পয়ারে সংস্কৃত নাটকের কয়েকটি অনুবাদ ছাড়া চর্যাধুগ থেকে আরম্ত 
করে ভারতচন্দ্রের কাল পর্যন্ত বাংলায় নাটক রচনার কোন প্রয়াস লক্ষ্য করা 
যায় না। চৈতন্তদেবের ভাবাঁদর্শ দ্বার] উদ্ধদ্ধ হয়ে চৈতন্পরিকরগণ বাংলায় 
নয়, সংস্কতে নাটক রচনা করেন। চৈতন্ত-প্রবতিত প্রেমাদর্শ যে ধর্মমচেতন 
ভাবাবহ সৃষ্টি করেছিল, সেই ভাবাবহে ইহলৌকিক বস্তগত জীবনের রূপায়ণ 
সম্ভব ছিল না। দেজন্ত বাংলায় দৃশ্ঠকাঁব্য রচিত হয়েছিল; কিন্তু তা নাটক নয়) 
ষাত্রা। বাংলা দেশের যাত্রা! সংস্কৃত নাটকের বিবন্তিত রূপ না ম্বতঃউদ্ভূত 
মে সম্বন্ধে নিশ্চিত করে কিছু বলা যায় না। তবে, সংস্কৃত নাট্যমংস্কার যে 
কিছু পরিমাণে যাত্রাকে প্রভাবিত করেছিল, সে বিষয়ে সন্দেহ নেই। সংস্কৃত 
নাটকের মত যাঁজাও সাধারণতঃ মিলনানন্মময় পরিণামে সমাপ্ত হোত। 

ইংরেজের নিগ্নিত রঙ্গমঞ্চে ইংরেজী নাটকের অভিনয় এবং সেক্সপীয়ারের 
নাটকের পঠন-পাঠন শিক্ষিত বাঙালীকে নাটক অভিনয় ও নাটক রচনায় 
উৎসাহিত করে। লক্ষ্য করা ঘায়, নাঁটক রচনার প্রথম যুগে সক্ষম এবং অক্ষম 
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উত্তম্ন শ্রেণীর লেখকের দৃষ্টি ইংরেজী নাটকের সঙ্গে সংস্কৃত নাটকের আঙ্গিক 
বৈশিষ্ট্যের প্রতি আকৃষ্ট হয়েছে । অনেক সময সংস্কৃত নাটকের আদর্শ পরিহার 
করার ইচ্ছ। থাকলেও প্রথম যুগের নাট্যকারগণ সংস্কৃত নাট্যসংস্কার সম্পূর্ণ 
অতিক্রম করে যেতে পারেন নি। সংস্কৃত নাটারীতি সম্বন্ধে সংক্ষেপে বলা যায় 
যে সংস্কৃত নাটক কাহিনী-প্রধান, ঘটনানির্ভর নয়। নান্দীকে অবলম্বন করে 
নস্কত নাটকের আরভ | নান্দীতে জগতের সেই পরমাধারকে বন্দনা করা 
হয়, ধিনি কল্যাণময় ও আনন্দময়। সংস্বত নাটকে যুদ্ধ মৃত্যু ইত্যাদি মর-জীবন- 
বেদনার চিত্র রচন। নিষিদ্ধ। সংস্কৃত নাটকে নাট্যকার জীবনের সুখ-ছুঃখ- 
বেদনানন্দময় পরিপূর্ণ স্বরূপের সন্ধানী নন। কেবলমাত্র জীবনের আনন্দময় 
ুহূর্তগুলির সংযোগ ও সামগ্রস্ত বিধান তাঁর কবি-কল্লপনার প্রধান প্রচেষ্টা। 
প্রথম যুগের নাট্যকারগণ তাদের রচনায় ইংরেজী নাটকের আঙ্গিক গ্রহণ 
করতে চেষ্টা করেছেন, কিন্ত সংস্কৃত নাট্যরীতির স্বার। প্রভাবিত হয়েছেন । 

১৮৫২ সালে রচিত মৌলিক নাটক 'কীঠিবিলাপ* ও 'ভিদ্রার্জুন” নাটকের 
ভূমিকায় লেখকছয় সংস্কৃত এবং ইউরোপীয় নাট্যরীতির তুলনামূলক আলোচনা 
করে সংস্কৃত নাট্যরীতি পরিহার করার কথা ঘোষণা করেন। “ভন্্রার্জুন” নাটকে 
নান্দী, প্রস্তাবনা এবং বিদূষক-ভূমিক| বাদ গেলেও রচন1 সংস্কৃত নাটকের মত 
কাহিনীপ্রধান। “কীতিবিলাঁস” নাটক লেখকের ভাষায় “ম্রখাভিনয়' নয়, 
“করুণাভিনর”। কিন্তু বাংলা! ভাষার এই প্রথম ট্রাজেডি নান্দা এ সতধারের 
কথার মাধ্যমে আরম্ত হয়ে সংস্কৃত নাট্যরীতিকে অন্ুনরণ করেছে । রামনারায়ণ 
তর্করত্ব বাস্তব কাহিনী আশ্রর করে “কুলীনকুলপর্বন্ব' নাটক রচনা করেন? তার 
রচন। সংস্কৃত প্রহসনের লক্ষণাক্রাস্ত। 

কেবলমাত্র প্রাচ্য অথবা প্রতীচ্য নাট্যকলার পরীক্ষা-নিরীক্ষা বাংল! 
নাটককে সার্থকতার পথে উন্নীত করতে পারে নি। বাংলা নাট্যসাহিত্যে 
সার্থকতার সম্ভাবন! তখনই হুচিত হয়েছে, যখন প্রাণ্যি ও প্রতীচা রীতি সমস্থিত 
হয়ে তৃতীয় এক নূতন রীতিকে নাট্যসাহিত্যে সঞ্চারিত করেছে। মধুহ্দন 
এই রীতির প্রবর্তক । সংস্কত আলঙ্কারিকের অন্শানন অমান্ত করলেও 
মধুহ্দনের নাটকে সসস্কত নাটকের কাব্যময় রূপ ও ভাষার গাভীর্ষের 
উত্তরাধিকার অন্বীকৃত নয়! 
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স্কৃত অথবা ইউরোপীয় যে রীতিই অন্ুস্থত হোক না কেন, নাট্যকারগণের 
প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞত। ছিল যাত্রায় । বাংলার জলবায়ু ষেরকম তার! গ্রহণ করতেন, 
সেরকম তাদের রচনায় তাদের অগোচরে যাত্রার প্রভাব সক্রিয় হয়েছে। 
মধূহ্দন ও জ্যোভিরিন্্রনাথ এই রীতির ব্যতিক্রম। এর প্রথম কারণ প্রাচ্য ও 
গ্রতীচ্য সাহিত্যের সঙ্গে তাদের অন্তরঙ্গ পরিচয় ছিল৯, দ্বিতীয় কারণ বিদগ্ধ 
সম্প্রদায়ের জন্ত ধনীর প্রাসাদে নিযিত রঙ্গালয়ের প্রয়োজন সিদ্ধ করেছিল 
তাঁদের নাঁটক। কিন্তু জনসাধারণ রচনার লক্ষ্য হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে যাত্তারীতি 
নাটকে অনন্ত হয়। সঙ্গীতের আধিক্য, ধর্মভীব, অতিভাষণ ও কল্পনার 
আতিশয্য প্রকাশ যাত্রীর পৌরাণিক কাহিনী অভিনয়ের বিশেষ কতগুলি অঙ্গ 
ছিল। বাংলা পৌরাঁণিক নাটকে কেবল নয়, সামাজিক নাটকেও সংস্কৃত ও 
ইউরোপীয় নাটকের প্রভাবের সঙ্গে যাজ্রা-প্রভাবও সঞ্চারিত হয়েছে । দীনবন্ধু 
মিত্রের নীলদর্পণে মাধারণ লোকের চরিন্রচিত্রণ সার্থক । কিন্তু বিয়োগাস্ত নাটকে 
সংস্কত নাটকের অন্ধ অন্করণে উচ্চশ্রেণীর কৃজ্জিম ভাব ও পণ্ডিতী সংলাপ, 
যাত্রার অন্ুসপরণে পৌনঃপুনিক পতন ও মৃত্যু এবং স্থান-কাল বিশ্বৃত হয়ে মৃত 
ব্যক্তির সামনে আভিধানিক ভাষায় শোঁকজ্ঞাপক বত্তৃতা১ সার্থক চরিত্র চিত্রণ 
সত্বেও নাটকের সম্ভাবিত রসপরিণামকে ব্যর্থ করেছে। মনোমোহন বসুর 
নাটক, যাত্রা এবং নাটক ছুই ভাবেই অভিনীত হোত। সতী নাটকে বিচ্ছেদের 
পর মিলনাস্ত অঙ্ক সংযুক্ত করে “বিযোগাস্ত-প্রিয় মহাশয় ও 'পুনমিলনামুরাগী” 
মহাশয়গণের উপর গ্রহণ ও বর্জনের ভার অর্পণ করা হয়েছে। 

গিরিশচন্দ্র ঘোষ এঁভিহাঁসিক, সামাজিক ও পৌরাণিক কাহিনী আশ্রয় 
করে বহু নাটক রচনা করেন। রামরুষ্জ ও বিবেকানন্দের সঙ্গ তাকে 
প্রভাবিত করেছিল। সহজ ভক্তিরস ও দেশাত্মবোধ তার নাটকে উৎসারিত 
হয়েছে । কিন্তু নাটকের সকল বিচিত্র ভাবই অবশেষে ধর্মভাবের পরিণতিতে 
সমাপ্তি লাভ করেছে। তার অন্ততম শ্রেষ্ঠ পৌরাণিক নাট্যগ্রন্থ জন! 
বিয়োগাস্ত। নাট্যকাহিনী সমাধ্ধ হওয়ার পরেও, ক্রোড়াঙ্ক যোজনা করে” 
মরলোকে নয়, অমরলোকে মিলনতৃশ্ঠ অঙ্কন করা হয়েছে। 


১। জ্যোতিরিজ্রনাথ বহু সংস্কৃত ও ফরাসী নাটকের বঙ্গান্ববাদ করেছিলেন। 


প্রাক্-রবীন্দ্র বাংল! সাহিত্য ও সংস্কৃত ২৫৯ 


ইংরেজ আগমনের ফলে বাংল! নাটকের মত বাংল! গগ্ চর্চারও বিশেষ 
সুচনা হয়। শ্রীষট ধর্ম প্রচারের জন্ত পুপ্তিক। প্রচার ও সামফ়িক | সম্পাদন। 
করার সময়, শ্রীরামপুরের মিশনীরীগণ প্রথম অনুভব করেছিলেন, হিন্দুধর্মের 
বিরোধিতার ( অর্জন কর! প্রয়োজন । 
এই উদ্দেস্টে শ্রীরামপুর প্রেস থেকে বাল্মীকি রামায়ণ, কাশীদাসের মহাভারত, 
কৃত্তিবাসের রামায়ণ, সাংখ্যপ্রবচনভায্ব, মুঞ্ধবোধ ব্যাকরণ প্রভৃতি মুদ্রিত হয়। 
মিশন সম্পাদিত দিগবদর্শন ও সমাচারদর্পণ নামক মানিক পত্রিকায় বিবিধ 
বেষয়ের সঙ্গে হিন্দু ধর্মের বিরুদ্ধে আক্রমণাত্বক প্রবন্ধ-নিবন্ধ প্রকাশিত 
হয়। 

অন্তদিকে শাসকবৃনোক্ প্রচেষ্টায় হালহেড বাংলা ব্যাকরণ রচন। করেন। 
ব্যাকরণে উপনিধর্দের কয়েকটি শ্লোক উদ্ধার করা হয়। নামপত্ত্রে লেখা 
ছিল, “বোধপ্রকাশং শবশাস্বং ফিরিগিিনামুপকারার্থং ক্রিয়তে হালেদাজেজী।” 
হালহেডের ব্যাকরণ এবং এই সময়ে আইন অনুবাদের ভ্বারা সংস্কৃত ও বাংলা 
ভাষার নিকট সম্পর্ক আবিষ্কৃত হয়। 

ফোট উইলিয়ম কলেজের অধ্যক্ষ উইলিয়ম কেরীও বাংল! ভাষার যথার্থ 
পরিচয় আবিষ্কার করেন। তাঁর নিজের ভাষায়, +]1)৩ 136715]1 17107 0১৪ 
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তরুণ সিভিলিয়নদের কথ্য ভাষা শিক্ষা! দেওয়ার প্রয়োজনে ফোট উইলিয়ম 
কলেজ থেকে “কথোপকথন, গ্রন্থ প্রকাশিত হয়। গ্রন্বভূমিকার কেরী উল্লেখ 
করেছেন, ভাষা শিক্ষার জন্ত কথ্য রীতির সঙ্গে সঙ্গে “11101)67 01989108] 
ঘঘ ০:৪৮-এর সঙ্গেও পরিচয় প্রয়োজন । এই প্রয়োজনের দিকে দৃষ্টি রেখে 
কেরীর নির্দেশে সংস্কৃত গ্রন্থ বাংলায় অনূদিত হয় এবং কয়েকটি মৌলিক গ্রন্থ 
রচিত হয়। 

বাংলা গগ্ভ রচনা করার সময়, সংস্কৃত গছ রীতির বৈশিষ্ট্যের প্রতি কেরীর 
সহযোগী পঙ্ডিতদের দৃষ্টি নিশ্চয়ই আকৃষ্ট হয়। জীবন পরিচয়ের প্রকাশধর্মের 
পার্থক্য অনুসারে সস্তত গগ্ঠ-সাহিত্যের আলঙ্কারিক বিভাগ কথা ও 
আখ্যারিক!। কথার বিষয়বন্ত কার্লনিক, আর উপলব্যার্থা আখ্যায়িকার 


২৬০ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


বিষয়বন্ত এতিহাসিক। বাণের রচনা কাদস্বরী কথা, আর হর্ষচরিত আখ্যায়িকা 
ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ থেকে প্রকাঁশিত রামরাম বসুর রাজা প্রভাপাদদিত্য 
চরিত্র এবং রাঁজীবচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের মহারাজা কৃষ্ণচন্দ্র রায়ম্য চরিত্রম 
রচনা হিসাবে অপরিণত; গ্রন্থপরিকল্পন! সংস্কৃত গগ্রীতি দ্বার! প্রভাবিত বলে 
মনে হয়। তরুণ শিক্ষার্থীদের চিত্ত-বিনোদনের প্রতি লক্ষ্য রেখে কাহিনী 
ও ইতিহাসের রস পরিবেশনের প্রচেষ্টা লক্ষ্য কর! যায়। এই বিষয়ের 
রচনাতেও সং্্কত সাহিতা থেকে বিবয়বস্্ব লাভে কেরীর সহযোগিবুন্দ 
বঞ্চিত হননি। বিষ্কাপতির পুরুষপরীক্ষার হরপ্রসাদ রায় কৃত বঙ্গানুবাদ ও 
স্কৃত হিতোপদেশ অবলম্বনে গোলোকনাথ ও মৃত্যুগ্তয় লিখিত হিতোপদেশ 
এ প্রনঙ্গে উল্লেখযোগা ৷ চণ্তীচরণের তোতা-ইতিহাঁসএর আদর্শ ফার্সী গ্রস্ 
হলেও এতে সংস্কৃত শুকসপ্ততির প্রভাব মাছে। সিংহাসনদ্বাত্রিংশিক1 ইংরেজী 
ংজ্ঞা অনুযায়ী “পপুলার টেল' শ্রেণীর গ্রন্থ; মৃত্যুঞ্জয় বিগ্ভালঙ্কার এই গ্রস্থের 
অন্ুৰাদ করেন। কলেজ থেকে প্রকাশিত ইতিহাস-মাঁলা, ইতিহাস-নামান্কিত 
হলেও বত্রিশ-সিংহাঁসনের মত জনপ্রিয় গল্পসংগ্রহ। রামরাঘ বস্ত্র রচিত 
লিপিমালাতে পত্রাকারে মৌলিক রচনায় পৌরাণিক কাহিনী বধিত 
হয়েছে। 

মৃত্যুঞ্জয় বি্বালক্কারের “রাজাবলি' গ্রন্থের নাম রাজতরঙ্গ ছিল। কেরীর 
নির্দেশে ভারতবর্ষের ইতিহাস রচনায় যখন তিনি ত্রতী ভনঃ তখন সস্কৃতজ্ঞ 
প্ডতের চেতনার সংস্কৃত গ্রশ্থ 'রাজ-তরঙ্গিণীর” প্রভাব কিছু পরিমাণে নিশ্চয়ই 
সক্রিয় হয়েছিল। গ্রন্থের নামকরণে কেবল নয়, প্রীচীনকাঁলের বিবরণে, 
স্কৃত রচনারীতির মত অতিরঞ্জন ও অতিশয়োক্তি আছে। 

বিষ্যালঙ্কারের প্রবোধচন্দ্রিক। গ্রন্থে সংস্কৃত ব্যাকরধ, অলঙ্কার, পুরাণ, 
নীতিশাস্ব ও ইতিহাস থেকে নান! উপাখ্যান সংগৃহীত হয়েছে। এই গ্রন্থে 
বিষয় অঙ্গদারে তিনি কথ্য, সাধু ও সম্কত রীতি বাবহার করেছেন। বাংলা 
গছের যখার্থ শ্ববিন্তাস-রীতি মৃত্যুঙ্জরের রচনায় দেখা যায় না। কিন্তু সংস্কৃত 
সন্ধি ও সমাসের ভার বাংল! গন্ভ বহন করতে সক্ষম কিন! এবং তার দ্বারা 
ভাষায় শিল্পপ্রী কতটুকু প্রকাশিত হয়, বিভিন্ন রীতির প্রয়োগ ছারা! তার পরীক্ষা 
হয়েছে। 


প্রাকৃ-রবীন্্র বাংলা সাহিত্য ও সংস্কৃত ২৬১ 


বাঙালী লেখকগণের মধ্যে রামমোহন রায় সর্বপ্রথম ব্যক্তি, যিনি সুস্পষ্ট 
বক্তব্য উপস্থাপিত করার জন্ত বাংল! গগ্য রচনায় ব্রতী হন। মিশনারী সম্প্রদায় 
এবং গড়া হিন্দু সম্প্রদায়ের আক্রমণে তাঁকে শান্তীয় বিচার বিতর্কে অবতীর্ণ 
হতে হয়। সেযুগে লৌকিক ভাষার শাস্্ালোচন] নিষিদ্ধ ছিল। রামমোহনের 
বেদান্ত গ্রন্থের প্রতিবাদে মৃত্যুঞ্জয় বিছ্যালঙ্কার বেদাস্তচন্দ্রিক! রচন। করে মন্তব্য 
করেছিলেন, “যেমন রূপালঙ্কারবতী সাধবী স্ত্রী হদয়ার্থবোদ্ধা সুচতুর পুরুষের 
দিগম্বরী অসতী-নারীর সন্দ্শনে পরাজ্খ হন, তেমনি সালঙ্কারা শাস্বার্থবতী 
সাধুভাষায় হদয়ার্থবোদ্ধা সৎপুরুযেরা নগ্রা উচ্ছঙ্খলা লৌকিক ভাষা শ্রবণ 
মাত্রেতেই পরাঘুধ হন” এই প্রতিকূল পরিবেশে রামমোহন রায় বিভিন্ন 
উপনিষদের অন্থবাদ ও শাস্সীয় বচাঁর সরল প্রাঞ্জল বাঁংল। ভাষায় করেছিলেন। 
বাংলা অন্রবাদে ও শান্বীয় বিচার বিতর্কে রামমোহন কিছু পরিমাণে সংস্কৃত 
বৈয়াকরণ রীতি অন্্সরণ করেছিলেন। শুত্রকারগণ অর্ধমীত্রা লাঘব করতে 
পারলেও পুত্রোৎ্সবের আনন্দ অনুভব করতেন। রামমোহনের রচনারীতি 
সংহত সরল ও যুক্তিনিঠ, কিন্ধ মন্বয় ও সাহিত্যগুণ থেকে বঞ্চিত। 

ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের পগ্ডিত মৃত্যুপ্তয় বিষ্যালঙ্কার বিদেশী অধ্যক্ষের 
অন্থরে।ধে বাংলা গগ্য রচনা করেন, এবং এই সংস্কতজ্ঞ পণ্ডিত গা রচনা কার্ষে 
নিযুক্ত হয়ে গগ্ঠরীতির সন্ধান করেছিলেন । সংস্থত কলেজের পণ্ডিত ঈশ্বরচন্র 
বিগ্ভাসাগর অপরের অহথরোধে নয় অন্তরের প্রেরণায়। শিক্ষা-প্রচার ও সমাজ- 
সেবার উদ্দেশ্টে গ্রন্থ রচন1 করেন, এবং তিনিই সর্বপ্রথম বাংল! গগ্কে রীতি দান 
করেন। রীতির বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করলে দেখা যায়, অর্থপূর্ণ শবের ইচ্ছামত 
ব্যবহার গগ্ভাষা নয়। গগ্ঠভাষা মনোভাব প্রকাশের অর্থপূর্ণ শব্দাবলীযুক্ত 
সেই বাহন যা ব্যাকরণের নীতি অঙ্থ্যায়ী বিন্ম্ত হয়ে ভীব প্রকাশের একটি 
আহ্পুবিক রূপহ্ষ্টি করে। এই রূপস্থঙ্থিই পদবিষ্ঞস বা ভাষার ৪0682 1 
বিষ্ভাসাগর সংস্কৃত গগ্যরীতির সঙ্গে পরিচিত ছিলেন। পরবর্তা জীবনে ইংরেজী 
সাহিত্যের সঙ্গে তীর পররচয় অস্তরজ হয়। স্কৃত গগ্ভের শিল্পী এবং ইংরেজী 
গচঙ্যের সহজ রূপ তাঁকে প্রভাবিত করে। তিনিই সর্বপ্রথম ধেবনিপামঞ্জপ্ত' 
স্বাপন করে এবং “সৌম্য সরল শব” নির্বাচন করে বাংলা গগ্যের ছন্দ আবিষ্কার 
করেন। ভাষা তখন সার্থক হয়, যখন শিল্পীর প্রাণসত্তার স্বাক্ষর সে বহন 


২৬২ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিক! 


করে। বজ্বকঠোরের সঙ্গে কুমুমকোমল ভাব সংস্কৃত তৎসম শব্দ ও তন্তব 
শব্দকে শ্রষম মিলনে সংবদ্ধ করে বিষ্তাসাঁগরী রীতিকে স্তি করেছে। তীর 
শকুস্তল! ও সীতার বনবাস ভাবানুবাদ ; লেখকের অন্তরের করুণার নিঝর 
গ্রন্থ দুটিকে ভাবসিক্ত করেছে। 

বিষ্ভাসীগর-রচিত সংস্কৃত ভাষা! ও সংস্কৃত সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব, বাংলাভাষায় 
সংস্কৃত সাহিত্যের প্রথম ইতিহাস। সংস্কৃত সাহিত্যের মূল্যায়নে, বিদ্যাসাগর 
চিরাচরিত মতের প্রতিধ্বনি করেন নি। তাঁর অভিমতের স্বাতন্ত্য ছিল। 
এই গ্রন্থ এবং শকুস্তল! ও সীতাঁর বনবাঁস সংস্কৃত সাহিত্যের রসম্বরূপ সম্বন্ধে শিক্ষিত 
বাঙালীকে নৃতন করে সচেতন করে ছিল। 

রামমোহনের পর মহধষির রচনায় ও সাধনায় বেদ, বেদান্ত ও উপনিষদ 
নৃতন করে অর্থ ও তাৎপর্য লাভ করে। মহধির লিখিত রচনাঁবলীর মধ্যে 
্রাহ্মধর্ম ব্যাখ্যান, আত্মতত্ববিষ্া, ব্রাক্গধর্মের মত ও বিশ্বাস, আত্মচরিত প্রসৃতি 
গ্রন্থ উল্লেখযোগ্য । মহধি বেদের অপৌরুষেয়ত্ব শ্বীকার করেননি । তিনি 
নিজে উপনিষদের বৃত্তি লিখে তাঁর বঙ্গানুবাদ করেন। মহধষি তক্তিপথের 
পথিক ছিলেন। কিন্তু উনবিংশ শতাঁবীর যুক্তিবাদ তীঁকে প্রভাবিত করেছিল । 
মহধির সত্যসন্ধান যুক্তিবাদী বিশ্লেষণের সঙ্গে সংযুক্ত হয়েছে। 

মহধির সম্পূর্ণ বিপরীত পস্থায় অক্ষয়কুমার দত্ত বাংল গছের উন্নতি সাঁধন 
করেন। সংস্কতের অনাবশ্যক ভার থেকে তিনি বাংলা সাহিত্যকে মুক্ত করার 
চেষ্টা করেন। সংস্কৃতের পরিবর্তে বাংলা ভাষায় উপাসনা পদ্ধতি প্রচলিত হয়। 
শাস্ত্রে আহ্ুগত্য এবং ভক্তিবাদ পরিহার করে তিনি জ্ঞানবাদের প্রতিষ্টা 
করেন। তাঁর মতে, “বেদ ঈশ্বর-প্রত্যাদদিষ্ট নহে, বিশ্ববেদান্তই প্রকৃত বেদাস্ত 1” 
অক্ষয়কুমারের জান বিজ্ঞানের আলোচনায় এবং মহষির অধ্যাত্ম-ভক্তি-তদগত 
অন্থভূতির শুকুমার প্রকাশে বাংল! সাহিত্য সার্থকতর পরিণতির সম্মুখীন হয়। 

মহধির প্রেরণায় রাজনারায়ণ বন এবং বিস্াসাগরের অনুসরণে তারাশঙ্কর 
তর্করত্ব বাংলা গণ্ভ রচনায় প্রবৃত্ব হয়েছিলেন । তারাশক্করের কাদম্বরীর অনুবাদে 
বাংল গন্ত কখনও মূল গ্রন্থের মত অলসগামিনী হলেও, সাধারণতঃ সচল। 
উনবিংশ শভাবীর জঞানমার্গী ধর্মালোচনা রাজনারায়ণ বন্বর মনীষার আধারে 
যুক্তি, বিচার ও প্রমাণাদি যোগে সংহত ও দীপ্ত হয়েছে। 


প্রাকৃ-রবীন্্ বাংল! সাহিত্য ও সংস্কৃত ২৬৩ 


বাংল! গগ্চ ভূদেব মুখোপাধ্যায়ের রচনায় সর্বপ্রথম সচেতনভাবে প্রবন্ধধর্মের 
লক্ষণাস্িত হয়। ধর্মনিষ্ঠ এতিহ-নির্ভর আদর্শবাদ দৃঢ প্রত্যয়ের সঙ্গে তার 
পারিবারিক প্রবন্ধ, সামাজিক প্রবন্ধ, আচার প্রবন্ধ ও বিবিধ প্রবন্ধ 
প্রভৃতি গ্রন্থে আপনাকে প্রতিষ্ঠিত করেছে। প্রবন্ধ এক বিশেষ ধরণের সাহিত্তিক 
নিগ্নিতি। প্রবন্ধকারের ব্যক্তিত্বের প্রভায় চিহ্নিত হয়ে প্রবন্ধ প্র-বন্ধত্ব লাভ 
করে। এই সচেতন আঙ্গিকবুদ্ধি নিয়ে ভূদেব মুখোপাধ্যায় তার প্রবন্ধাবলী 
রচন1 করেছিলেন । সেক্ন্ধ বোধহয় তার প্রবন্ধে সাহিত্যরস অপেক্ষা জান- 
নমৃদ্ধি প্রবলতর। ভূদেবের মধ্যে একটি সাহিত্যিক রসিক মানস নিহিত 
ছিল। তীর স্বপ্নলন্ধ ভারতবর্ষের ইতিহাস এবং “ধঁতিহাসিক উপস্কাস তার 
উৎকৃষ্ট নিদর্শন | প্রবন্ধের মত ভূদেব উপন্যাস সংজ্ঞার বারা, তীর বিশিষ্ট এক 
রচনাকে চিহ্নিত করেন। সাহিত্যের বিশেষজ্ঞগণ এঁতিহাসিক উপন্যাসের 
অন্গুরীয়বিনিময় গল্পটিকে বাংল! সাহিত্যের প্রথম উপন্তাসের মর্যাদাদান 
করেছেন। 

বঙ্কিমের রচনায় বাংল। প্রবন্ধ ও উপন্থাস সর্বপ্রথম সাহিত্যরসে মগ্ডিত হয়। 
তার প্রবন্ধে কবিজনোচিত অন্ৃভূতি বৈজ্ঞানিক বিচারবুদ্ধি, প্রজ্ঞা ও মনীষার 
সঙ্গে যুক্ত । তাঁর প্রবন্ধের বিষয়বস্থর পরিধি বহুব্যাপ্ত । সমকালীন সমাজ, 
ইতিহাস, বিজ্ঞান, অর্থনীতি ও নমাঁজনীতির সঙ্গে প্রাচীন সংস্কৃত সাহিত্য, 
ধর্ম এবং দর্শন তার আলোচ্য বিষয়। বঙ্গদর্শনে বঙ্কিমচন্দ্র উত্তররামচরিতের 
অপূর্ব বিশ্লেষণ করেন, এবং সেক্পুপীরার ও কাঁলিদাসের তুলনামূলক সমালোচনা 
করে প্রমাণ করেন, সংস্কৃত সাহিত্য বিশ্বের শ্রেষ্ঠ সাহিত্যের সঙ্গে সমকক্ষতার 
দ্রাবা করতে সক্ষম । 

তার ধর্ম-চিন্তার হ্বাতন্ত্যও লক্ষণীয়। বঙ্কিমের মতে হিন্দুধর্ম কোন 
সাম্প্রদায়িক আশ! আকাকঙ্ষ। বিশ্বাসের প্রকাশ মাত্র নয়। দেহে এবং মনে 
যা মনুষ্তত্বকে সম্পূর্ণদূপে ধারণ করে, তাকেই ধর্ম বলে অভিহিত করা যায়। 
এই ধর্মই হিন্দু ধর্ম, হিন্দুধর্ম তথা আদর্শ মনুয্নত্ের থার্থ গ্রতিভূ বন্কিমচন্দ্রের 
মতে শ্রীরঞ$।। কৃষ্চরিত্রের বিশ্লেষণে বন্ধিমচন্দ্র পৌরাণিক কিংবা কাব্যিক 
কাহিনী মাত্রকেই গ্রহণ করেন নি। সপ্তদশ শতাব্বীর ফরাসী দার্শনিক 
কৌতের প্রত্কঙ্ষবাদ এবং ইংরেজ দার্শনিক মিল ও বেস্থামের হিতবাদ বন্কিম- 


২৬৪ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


মানসকে সমপরিমাণে প্রভাবিত করেছিল। ইউরোপীয় যুক্তিবাদ ঈশ্বরভত্বুকে 
সম্পূর্ণ পরিহার করেছিল। বস্কিমের কাছেও মহাভারতের পার্থসারথি শ্রীকষ্ণ 
সর্বলোকহিতব্রতী গীতার নিষ্ষাম যোগী। বস্কিযের কল্পনায় নিফাঁম যোগী, 
নিরাসক্ত হলেও, নির্মম নন। 

তীর সাহিত্যিক জীবনের পরিণততম যুগে দেবী চৌধুরাণীর প্রকল্প চরিত্রে 
বঙ্কিমচন্দ্র এই আদর্শ রূপায়িত করেছিলেন। বঙ্কিমচন্ত্রের প্রথম উপন্াসেও 
এই আদর্শপ্রবণতার অস্ফুট পরিচয় বিকশিত হয়েছে আয়েষা চরিত্রে। পরবর্তী 
অধিকাংশ উপন্তাসে বঙ্কিমচন্দ্র নারীত্বের মধ্যে, কিংবা কখনও পৌরুষের মধ্যে, 
এই আদর্শ মনুষ্যত্বের বিকাশসার্থকত। এবং বিপর্যয়ের জন্ত ব্যর্থতার ইতিহাস 
পরোক্ষভাবে হলেও সচেতন হয়ে সৃষ্টি করেছেন। 

বঙ্কিমচন্দ্র তার রচনাবলীর দ্বার] বাঙালীর স্বাজীত্যাভিমান জাগ্রত করেন। 
ইংরেজ-রচিত ইতিহাস যে বাঙালীর সত্য ইতিহাস নয়, এবং বাঁঙাঁলীর সত্য 
ইতিহাস যে অগৌরবের নয-_বঙ্কিমচন্দ্র একথা! সর্বপ্রথম প্রচার করেন। 
বঙ্কিমের রচনায় ম্বাজাত্যবোধ অধ্যাত্সবোধের সঙ্গে সংযুক্ত । নিষকাম ধর্ম ও 
ক্বদেশপ্রেমের সমন্বিত রূপ আনন্দমঠের ভাব প্রেরণা । বঙ্কিমের ভাবদৃষ্টিতে 
স্থজল! সুফল! বঙ্গভৃমি দশপ্রহরণধারিণী ছুর্গীতে পরিণত হয়েছেন । 

আবহমান কালের বাঙালীর মানস সংস্কৃতি রামায়ণ, মহাভারত ও পুরাণের 
রসে পরিপুষ্ট। রামমোহন ও দেবেন্্রনাথের জ্ঞানমাগণ রচনায় পৌরাণিক 
আলোচনার স্থান ছিল না। বঙ্কিমচন্দ্র রচনায় পৌরাণিক রূপকল্পনা ও 
ধ্যানকল্পনীকে বাঙালী নৃতন করে লাভ করে। 

বাংল! সাহিত্যে সংস্কৃত সাহিত্যের প্রভাব আলোচনার প্রসঙ্গে স্মরণ রাখা 
দরকার যে, পূর্বোক্ত সাহিত্য সংস্কৃতের ভাবরসেই শুধু পুষ্ট হয়নি, সংস্কৃত সাহিত্যের 
আঙ্গিকও তাকে যথেষ্ট পুরিমাণে প্রভাবিত করেছিল। সংস্কৃত সাহিত্যের 
নানাবিধ শব ও অর্থালঙ্কার এবং সুললিত ছন্বরাজি ছার! বাংল! সাহিত্য মণ্ডিত। 
তা ছাড়া, বাংলার গণনাতীত প্রবাদরাশি ও বাঁগভঙ্গী সংস্কৃত সাহিত্যের প্রগাঢ় 
প্রভাবের পরিচয় বহন করে। গ্রস্থবিস্তারভয়ে এ সকল প্রসঙ্গের আলোচনা 
থেকে এখানে বিরত থাকতে হল । 
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